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القيم الجمالية والنظم البنائية لمختارات من العناصر 
النباتية والإستفادة منها فى جال التصيميم الزخحرقي ‏ 


اعداد الدارسة 


آمال عمر بن عبدالڂحفیظ بن ملیح 


إشراف الدكتورة OK‏ 
N ET‏ 
أمينة محمود کمال عبید Rd i‏ 
MMU ei.‏ 
e‏ 
أستاذ ا-لخزف المشارك بقسم التربية الفنية 


دراسة مقدمة إلى قسم التربية الفنية فى كلية الربية ججامعة آم القرى كمتطلب تكميلى لنيل درجة 
الاحستير فى التربية الفنية (تخصص التصميم الزخحرفى) 


٤‏ ھ*ھ - ۱۹۹6م 


ملخص الرسالة 


موضو ع الدراسة : "القيم الحمالية والنظم البنائية لمختارات من العناصر التباتية والاستفادة منها لي 
حال التصميم الزحرني". 


اسم الدارسة : آمال عمر عبدالحفيظ بن مليح. 


تهدف الدراسة إلى تنمية الوعي الإدراكي لدارسي الفن من حلال توسيع وتعميق مدى الرؤية 
مفردات البيعة الحيطة» حيث تناولت الدراسة أشجار النحيل كعنصر زحرفي وأمكانية الاستفادة منها 
في إنتاج تصميمات زحرفية حديدة ومبتكرة. 
وقد اتبعت الدراسة المناهج الوصفي والتحليلي والتطبيقى : حيث قامت بدراسة وصفية 
وتحليلية لمختارات من أشجار النخيل للتعرف على نظامها البنائي واستخلاص علاقتها التشكيلية 
وقيمها الحمالية. ۰ 
بالإضافة إل دراسة وتحليل بعض التصميمات الزخرفية من التراث الإسلائي» ومن أعمال 
الفنانين المعاصرين الذين اشتملت أعماهم على النخلة كعنصر زخحرلي. ثم عرضت الدارسة ججربتها 
الشخحصية الي أحرتها وقد توصلت الدارسة إلى جحموعة من النتائج الخاصة والعامة من همها : 
- إن الإبداع والابتكار من مار الخيال الفي الذي يستخلص معطياته من حصيلة الرؤية البصرية 
المتعمقة والانفعال الذاتي المتفاعل مع هذه الرؤية. ۰ 
- إن تناول عناصر النخيل المختارة أو أحزاء من هذه العناصر مع تغير المداحل الزحرفية في تناو ها 
ساعد على إعطاء.إمكانات أوسع من المغردات الي أمكن الإفادة منها في عمل تصميمات زخرفية 
برؤي جحدیدة. ) 
وقد أوصت الدارسة بتعديل نمط تناول مناهج التربية الفنية بالمدارس لعناصر الطبيعة وخاصة 
النحيل لصاته بالبيئة الطبيعية بالملكة» وذلك من خلال إعداد برنامج يستلمر مشل هذه الدراسة في 
تنمية الوعي الإدراكي لدى الطالبات من أجل رفع القدرات الإبداعية والابتكارية لديهن. 


الباحثة المشرفة يعتمد 
آمال عمر عبدالحفيظ بن مليح د. أمينة حمود كمال عبيد - عميد كلية الربية 


التوقيع: کا تنام ب د. حسن بن على ختار 


إلى من غمرتي بفيض حنانها وحبها ... 


إلى من أضاءت أمامي الطريق... 
آل من تحملت ومازالت تتحمل... 
إلى من أعطتي ... ومازالت تعطين بسخاء دوغما إثتظار... 
إلى من أدين ها بالفضل... 
إلى الحب الصادق والمشاعر الصادقة... 
إليك والدتي 
اهدي رسالي. 


الباحغة 


شکر وتقدیر 


"ولفن شكرتم لأزيدنكم"... لله الحمد والشكر هدا يليق بجلاله وعظمته على أن وفقي في 
إستكمال هذا البحث» آملة أن اكون قد وفقت بهذا الجهد المتواضع. 


ولايسعي إلا أن أتقدم بالشكر والتقدير والامتنان للأستاذة الفاضلة المشرفة على الرسالة 
الدكتورة/ أمينه حمود كمال عبيد أستاذة الخزف المشارك بقسم التربية. فلقد كان لأفكارها وآرائها 
العلمية وإرشادتها الحكيمة وتوجيهاتها السديدة ومساعدتها ال لا حدود ها ما تقصر عبارات 
الشكر عن الوفاء بحقه» وا لله أسأل أن يجزيها عي خير الحزاء. 

كما أتوجه بالشكر والتقدير إلى أساتذتي أعضاء نة التحكيم والمناقشة سعادة الدكتورة ليلى 
السنديونى وسعادة الدكتور على اميليجى لتفضلهم بقبول مناقشة الرسالة. 

ولايفوتن أن أتقدم بالشكر والتقدير والعرفان بالحميل للأستاذة الفاضلة الدكتورة / عبلة 
حتفي عثمان المشرفة السابقة على خطة البحث» لما قدمته من عون صادق وجهد مشكور 
ومساعدتي في الحصول على بعض المراحع العلمية. 


كما أتقدم بوافر الشكر والتقدير إلى الأستاذة / ماحدة عرابي عضو هيئة التدريس بقسم التربية 


وأتوحه بالشکر والتقدير لإحواني / الهندس حالدے و محمد وآحمد لا قدموه من مساعدات 


طوال فترة إعداذي هذا البحث. 


كما لا يفوتي أن أتوجه بالشكر والعرفان بالحميل لكل من ساهم بفكرة أو مساعدة بتقديم 
المراحع أثناء إعداد البحث. جزاهم الله جميعا عنى خير الجزاء. 
فإوأنرل الله عليك الكتاب والحكمة وعَلمك مالم تكن تعلم» وكان فضل اله عليك عظيما) 


الآية ١١١‏ من سورة النساء 


قائمة اتويات 


الفصل الأول «موضوع الدراسة» VY Sesssssssassssssssseessssesee ee‏ 
المقدمة Y sssssasssssesesessssassasnreesessseseesee EERE‏ 
مشكلة البحث S.Ssasssssseesesessesessseseseesesenseees eases‏ © 
أهداف البحث : O &...44444u asas ssea sae‏ 
حدود البحث : U acecsecsecsaseseseeseneeneeneneneseuasee eee‏ 
تساؤلات البحث U eessessascsssseesesenerasene aOR‏ 
منهج البحث : U uaasacssssseseesesesases aOR‏ 
أهمية البحث : V wsssadsssassseesssesesesssseesesaseneeneesssetesesessususeesaseeess seen‏ 
إجراءات البحث : A Sass sssssssesessssessseensaea ESED‏ 
مصطلحات البحث SS Saassssessesesseeasses asa‏ ۸ 
الدراسات السابقة والمرتبطة YN SSS hessssssasesesasê GSES‏ 
اولاً : دراسات تناولت الزحرفة النباتية من خلال التراث الإسلامى e‏ 
ا : دراسات تناولت النظام البنائي والحمالى للنبات من خلال تحليل الرؤية 
البصرية وايجهرية YE ssasssssssassssesssesasseees eS‏ 
الفصل الثاني «حول مفهوم الطبيعة» Fess‏ 
الرؤية الفنية للطبيعة : ا 
الطبيعة ودورها في الفن : YO sass SSS‏ 
أساليب وطرز التعبير الفني للعناصر النخلية في الزخارف النباتية الأسلاهية ا 
الفصل النالث «دراسة تحليلية للشكل الظاهرى والنزكيب البنائى 
والقيم الجمالية» O £8.88 8SS SSSSSSSSOSOSSSSOSESESSSS ESSE‏ € 
القيم الجمالية للشكل العام لنخيل البلح ونخيل الزينة EA SSeS‏ 
أولاً : الجذع (الساق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : O Sees‏ 
الشكل القلاهري : O° sass sese‏ 
التركيب البنائي Û SSSSSSSSssesessssussssseeeeeasetssseeeseestsstee‏ @ 
القيم الحمالية Osea‏ 


ثانياً : السعف (الأوراق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : RS E‏ 


Ae E E A SE Eo خيل البلح‎ -١ 
SNe SAE CS AES ae الشكل الظاهري‎ 
ARIAS ea ال ركيب البنائی‎ 
ROSSA ea القيم الحمالية‎ 
RAA ae Aa خي الزينة‎ -۲ 
ee SAAS Aaaa ERS الشكل الظاهري‎ 
ASE De OSes الت ركيب البنائي‎ 
NSS RSS : القيم الحمالية‎ 
O O الا : العرجون (العذق) فى نخيل البلح‎ 
VES NRA : الشكل الفلاهري‎ 
e a RR r ooo ال ركيب البنائي‎ 
Eso : القيم الحمالية‎ 
E N a رابعاً : الزهرة فى نخيل البلح‎ 
VO iss eas ...... : الشكل الظاهري‎ 
Vale EE e ال ركيب البنائي‎ 
E n e : القيم الحمالية‎ 
E خامساً : الفمرة فى نخيل البلح‎ 
RE O : الشكل الظاهري‎ 
NE SR AR ASR ASRS : ال ركيب البنائي‎ 
eis sat ease : القيم الحمالية‎ 
i EE الفصل الرابع «الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامي»‎ 
lana aS RS خصائص الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامى‎ 
WERE ROA E A a التكرار‎ 
ENE DS E E A SAAT الإيقاع‎ 
NEA ESSN SRS الاتزان‎ 
E AG EGS LD الشكل والأرضية‎ 
NSN SASS التماس‎ 


بعض الأسس اهندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية ee‏ 
الشبكات امندسية 
المستطيلات الحذرية : SS ORES ESER‏ 
الفصل الخامس «تحليل بعض ختارات من الفن الاسلامى الى تتضمن 
النخيل كعنصر زخرفى» 


المختارة الأرلى : جزء من جدار رالقرن ٤‏ ١ه‏ - ١٠م)‏ 


المختارة الثانية : حشوة من الخشب رالقرن هه - ١١م)‏ 
المختارة الثالثة : جزء من واجهة قصر المشتى (القرن ۷ه - ١١م)‏ 
المختارة الرابعة : كسر سلطانية من الخزف رالقرن ١٠٠ه‏ - ١١م)‏ 
المختارة الخامسة : جزء من کرسی خشبی (القرن ۱۳ھ - ۹١م)‏ 
المختارة السادسة : جزء من جدار جامع أولاد الحسن رالقرن ٤‏ ١ه‏ - ١۲م)‏ 
خلاصة نتائج التحليل: eS OARS aS‏ 
الفصل آلسادس «تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين الى تتضمن 
النخيل كعنصر زخرفي» 


الفنانة سعاد العطار 

عبدالر هن إبراهيم السليمان N EREB SEAR en Ea‏ 
الفنان عبد اللطيف محمد مفيز EDE OOOO‏ 
الفنان فهد ناصر العبدا لله الربيق A ES ene‏ 
الفنان كاظم حيدر RE SE SARS ES‏ 
الفنان مایرتس کورنليس إشر NOT DSA‏ 
الفنان محمد حافظ محمد الخولي NSE ER‏ 
الفنانة منى عبد ١‏ لله القصبي nA RR‏ 
الفصل السابع «تجربة الباحثة الشخصية» E aE‏ 
المرحلة الأرلى OOS SD AS OAS AS‏ 


-١‏ دراسة زوايا الرؤية الرأسيةء والأفقية قمة النامية (الرأس) لنحيل البلح ونخيل 


SO ER E : الزينه‎ 

۲- استخلاص مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة. AA‏ 

a استنباط مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة.‎ -٣ 

المرحلة الثانية O‏ 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المتلفة للأجزاء المختارة من أشجار 

النحيل من خلال المداحل الست السابق تحديدها O O TE‏ 

ولا : السعفة (الورقة الدخيلية الريشية) : a ea Sas‏ 

A a Sa N انيا : الورقة النخيلية المروحية‎ 

ADRESA ASSES RRA SS الثا : العرجحون‎ 

o O O رابعاً : الزهرة‎ 


حامساً : الثمرة 
اا 
المرحلة الثالثة 


SNuuuQOMOVEONOCOODOODODOOLCAHACODCROOOCOADIDODADRGOLAOBODOOOAVOOOCBOAOROOHSONOSGONONEOSOSONS 


SSUONCONICCCOCOCOOOOCCLDOOONOCOOCOOBOOLDOOHOODAVCVOCDODCOOSHESOSONONSONSGORORaneesceenne 


sanenu AVOONOVALLOCAOOVONACDODIOACRGCRADLVOOOEROCCOOSODGOBORAGDOBRNBSABRONSeeeocnenoecoooosesnsson 


عمل تكوينات وتصميمات حرة حديدة مستوحاة من الأفكار والمداحل الست 


weccuCOVOVOVOOODAOLDHRDDANODOOCOROVODONOCCDEBDRDADVALOOOSISTOOOADASADORAVDANOVCRRRSCOaAS 


O E O O الفصل الثامن «النتائج والتوصيات»‎ 
RRA ea RES : النتائج العامة للبحث‎ 


التوصيات : 


SO0OQCOONOOCORINEAVICBLOSIVDOAOOCOOOOAVOQROOODOCDOROCOCAOORORDOODOOGROROVORAORORANONSBONGNSSGGRCCSORORERRRNN 


Seon ONHOCOEOVOVIOSDOLODOVOOROROCBOOBGLHORHOSOCDOROLDVANEOCOSOONCCOOOOGOGGBDDORROSE N 


FE 


> < 


\ ٠ 
ا١‎ 


ˆ ب-۱١‎ 


۲ا 
۲-ب 
1۳ 


o Sa E ai 
ASRS الورقة النحيلية الإغريقية‎ 
Sacesneseneessesaseeseneseannsansnnnsanenanaeeneeneneaseeeneeennennnns الور فة النخحيلية الرومانية‎ 


أوراق الأكانتس فى الفن الرومانى aR a a‏ 
ورقة الأكانتس والعنب والورقة النخيلية فى الفن البيزنطى E‏ 
ورقة العنب فى الفن القبطى E a‏ 
الورقة النخيلية فى العصر الامو e n‏ 
الورقة النخحيلية فى طراز سامراء الأول AE Aenea‏ 
أوراق الأكانتس فى العصر الأموى E SAE‏ 
الورقة النخيلية من الطراز الثانى لسامراع ت e‏ 
الورقة النخحيلية فى الطراز الثالث لسامراء ESSN‏ 
الورقة النحيلية فى الطراز الثالث لسامراء LES AAS‏ 
صورة فوتوغرافية توضح الإنتشار الإشعاعى فى نخيل البلح Da‏ 
صورة فوتوغرافية توضح الإنتشار الإشعاعى فى نخيل الزينة e‏ 
صورة فوتوغرافية توضح التلاحم النسجى للغلاف الشبكى حول الحذع 0 
صورة فوتوغرافية توضح بايا الأورق اللتفة حول الحذع aN‏ 
الستطيل الذهبى والنظام الحلزونى لأوراق النخيل على الجحذع N‏ 
رسم تخطيطى لنظام نمو السطح الخارحى ذع النخيل ......... ا 


صورة فوتوغرافية توضح التشابه والاحتلاف فى نظام ال ركيب فى 


رسم تخطيطى لثمرة الصنوبر aaeraneReanisenadni ainsi‏ 
صورة فوتوغرافية لجذع نخيل الزينة فى حالة إزالة الاعقاب E‏ 


ط 


ao 


الصفحة 


Tests 
FV... 
FV... 


SA, 


o1... 


o0 


01.... 


۲٤ 
Yo 
-ب‎ ۲ 0 
۲٦ 
۲¥ 
۲۸ 
۲۹ 
۳٠ 
۳١ 


صورة مكيرة لحزء من حذع نخيل الزينة EEE ONE‏ 


رسم تخطيطى بحزء من الشكل الظاهرى للجذع بعد تكبرره O‏ 
رسم تخطيطى لحزء من الشكل الظاهرى للحذع بعد تكبيره N‏ 
رسم تخطيطى يوضح نظام تفرع الخواص من العرق ال ركزى E‏ 
رسم تخطيطى يوضح نظام التقابل فى الخويصات على الجريد e‏ 
رسم تخطيطى يوضح نظام التبادل فى الخويصات على الحريد N‏ 
رسم تخطیطی يوضح نظام التماثل فى الخویصات على الجر E‏ 
صورة فوتوغرافية توضح جحموعات الخويصات Se‏ 
رسم تخطيطى نويصات نخيل البلح يوضح نظام التعريق المفتوح i‏ 
صورة فوتوغرافية توضح تصل السعفة... ت sae‏ 
صورة فوتوغرافية توضح الخوص على الحور الحريدى فى إجاه مائل E‏ 


رسم تخطيطى يوضح نظام العلاقة بين كل حوصتين متقابلتين على احور 


رسم تخطيطى يوضح الزوايا الحادة والمنفرجة للخحوص على الحريد E‏ 


صورة فوتوغرافية توضح النصل و كيف يبدأ عجموعة من الأشواك E‏ 
رسم تخطيطى يوضح الأحزاء التى تركب منها السعفة e‏ 
صورة فوتوغرافية توضح التكرارات المتوالية للسعفة ET‏ 
رسم تخطيطى وصورة فوتوغرافية لملمس الشكل النصلى لنهايات الخرص i‏ 


صورة فوتوغرافية توضح العلاقات اللونية بين السعف وبين الحذع 


صورة فوتوغرافية توضح الشكل المروحى لورقة نخيل الزينة SRE‏ 
رسم تخطيطى يوضح الزوايا بين كل خوصتين على جانبى الحريدة E‏ 
صورة فوت وكوبى توضح التمائل بين الشق الابحن والايسر TY‏ 
رسم تخطيطى يوضح النظام الاشعاعى لورقة نخيل الزينة ES‏ 
صورة فوتوغرافية توضح الإشعاع الخطى لمسارات تلاحم الخوص E‏ 
صورة فوتوغرافية توضح التدرج اللونى التنوع e‏ 


o¥... 


0۹... 
0۹... 
04... 


NN e 


TA... 


صورة فوتوغرافية توضح 
صورة فوتوغرافية توضح العلاقات المتبادلة بين الخوصات والفراغ الحصور 


۹ صورة فوتوغرافية توضح العلاقات الخطية الناتجة من إنتشار نهايات 

الخوص VO SSR AS‏ 
0٠‏ صورة فوتوغرافية توضح الشماريخ فى عراجينها حاملة الثمار A‏ 
٥١‏ صورة فوتوغرافية توضح النظام الإشعاعى للشماريخ المنبثقة من العرحون VE‏ 
o۲‏ صورة فوت وكوبى توضح الشماريخ فى بداية حفافها بعد إزالة الثمار عنها Vos‏ 
٣ه‏ صورة فوت وكوبى توضح الشماريخ اليابسة ee aT‏ 
€ صورة فوتوغرافية توضح شكل الإغريض (الكم) الحتوى للازهار VE‏ 
٤ه-ب‏ صورة فوتوغرافية توضح شكل الازهار عندما ينشق عنها الاغريض VU‏ 
o0‏ صورة فوتوغرافية توضح نمو الاغاريض (الاكمام) فى الطلعة الا ونی ۷۷ 
°٦‏ صورة فوتوغرافية توضح شكل الجحموعة الزهرية فى صفوف متلاصقة VVE‏ 
o۷‏ صورة فوتوغرافية توضح الأزهار المذكرة لنخيل البلح......... eas‏ 
۸ صورة فوتوغرافية توضح الأزهار المؤئثة لنخيل البلح على شاريخها aed‏ 
0۹ صورة فوتوغرافية توضح نظام النمو الإشعاعى للأزهار المنطلق من نقطة e‏ 
٠‏ رسم تخطيطى يوضح الزهرة المذكرة Rea aa‏ 
1۱ صورة فوتوغرافية توضح نمو الأزهار وإنطلاقها من غمدها ANS‏ 
1۲ صورة فوتوغرافية توضح شكل الزهور بلونها الأبيض eae‏ 
1۳ رسم تخطيطى يوضح ح ركة الأزهار فى إنطلاقها فى إجاه إنتشارى SF‏ 
1٤‏ رسم تخطيطى يوضح نظام التتابع للمجموعة الزهرية E‏ 
10 رسم تخطيطى يوضح نظام السطح الخارجى للمجموعة الزهرية NE‏ 
1 رسم تخطيطى يوضح نظام الخط الفلاهرى للمجموعة الزهرية ATS a‏ 
1۷ رسم تخطیطی یوضح شکل رة البلح وهيتاتها المتنوعة NE‏ 
1۸ رسم تخطيطى يوضح نمار البلح فى بداية نموها Nees N‏ 
1۹ صورة فوتوغرافية توضح الشكل أو الميعة الخارحية لثمار البلح فى 

NOR ERS Aa عراجینها‎ 


۷٠‏ صورة فوتوغرافية توضح هرخ منضد بالثمار التراصة لأشكال مستطيلة 


شبه كروية Nen‏ 
۷۱ صورة فوتوغرافية توضح لون الثمار فى بداية النمو AVES‏ 
۷۲ صورة فوتوغرافية توضح درجات الوان الثمار فى تنوعها NN Ee‏ 
NY‏ صورة فوتوغرافية توضح جموعة الثمار فى ظهور وإختفاء SER‏ 
V٤‏ صورة فوتوغرافية توضح شكل الشماريخ المنضدة بحبات الثمار e‏ 
0 رسم تخطیطی يوضح شراخ منضد بالثمار I‏ 
٥-ب ‏ رسم تخطيطى يوضح الخط الخارجى لثمار البلح E‏ 
۷٦‏ تكرار قائم على ثبات شكل المغردة وثبات المسافة Ee‏ 
۷4 تكرار قائم على ثبات المسافة ووضع المفردات وإحتلاف شكل المفردة ES‏ 
۷۸ تکرار قائم على المغردات وثبات السافة مع إحتلاف وضع المفردات بين 

مقلوب:ومغدول E a‏ 
۷۹ تكرار قائم على إحتلاف المفردات وثبات المفردة وثبات المسافة وإحتلاف 

وضع المفردات NAR‏ 
٠‏ يوضح إيقاع غير رتيب EA E‏ 
۸۱ يوضح إيقاع متزايد ومتناقص تدرجحت أشكاله من الكبير إلى الصغير Ea‏ 
۸۲ يوضح إیقاع رتیب SS BE O‏ 
AY‏ يوضح إيقاع حر TEESE RR ARS‏ 
٠ A٤‏ يوضح إتزان متمائل E E‏ 
۸0 يوضح التماثل الكلي القائم على التطابق الكامل SEREN‏ 
۸٦‏ يوضح التماثل الجزثي القائم على تطابق نصف الشكل الأيمن والأيسر» ‏ _ ` 

وإحتلاف النصفين العلوي والسفلي VS OAS‏ 
۸Y‏ يوضح التماثل الذي يحقق التوازي في إتجاهين متضادين بين علوي وسفلي..... ٠٠٠‏ 
۸۸ يوضح الإتزان غير المتمائل NO Ea‏ 
۸۹ يوضح الإتزان بين عناصر التصميم عن طريق الرؤية E SARL‏ 
۹۰ يوضح الإتزان الإشعاعي SSS SEALS‏ 
۹۱ يوضح سيادة الشكل على الأرضية E Ra‏ 
۹۲ يوضح تساوى الشكل مع الأرضيه VER es aS‏ 


۹۲ يوضح تاس قائم على تلامس زوايا المفردات Vaan‏ 


Va يوضح تاس قائم على تلامس جوانب العناصر‎ ۹٤ 
EU e يوضح تاس قائم على تلامس زواية بضلع احد المفردات‎ 10 
يوضح التراكب في صورة تسمح للوريقات أن تظهر كل منها من خلال‎ ۹٦ 
E OE الأحرى‎ 
ESS يوضح التراكب في صورة ورقة تحتوي بداخحلها وريقات‎ ۹۷ 
VANS يوضح الشكل الحلزوني في تكرار وتضافر‎ ۹۸ 
Ea ۹۸-ب يوضح الشكل الحلزروني في صورة تكرار‎ 
EARS SSR SS يوضح الشبكية المثلثه‎ -۹۹ 
VANES A OS يوضح الشبكية المربعة‎ 
ARS OE NEE يوضح الشبكية السداسية‎ 
Fees O يوضح المستطيلات الجذرية‎  ب-۹‎ 
RSET Ea )م٠١-ه٤( امحتارة الأولى‎ ۱۰۰ 
CaS a SE الأساس البنائي للمختارة الأولى‎ !-١ 
IAsaAS Sahe رسم تخطيطي للأساس البنائي‎ ب-٠١‎ 
SNARE E ESSA )م١١ المتارة الثانية (هه-‎ ۰۲ 
E رسم تخطيطي للأساس البنائي يوضح المستطيلات الحذرية‎ !- ۳ 
i O -ب رسم تخطيطي يوضح التفريعات الحلزونية‎ ۴۳ 
OE )م١٣١-ه۷( المحتارة الثالثة‎ ٤ 
NRO الأساس البنائي للمختارة الثالثة‎ 1.0 
VTE aE! ESEREN )م١١-ه٠٠١( المحتارة الرابعة‎ ۱۰٦ 
O EEO الأساس البنائي للمختارة الرابعة‎ ۰۷ 
ENS SRDS )م١۱۹-ه۱۳( ۸-ا الختارة الخامسة‎ 
TASA SRA المستطيلات الجذرية‎ ب-٠۸‎ 
O O ۸-ج المستطيلات الحذرية‎ 
E ee a aa ۸-د المستطيلات الحذرية‎ 
NOEL E A O ND -ه الستطيلات الحذرية‎ ۸ 
PES RS E )م٠١‎ - ه١‎ ٤( المحتارة السادسة‎ |-۹ 


۹ -ب ‏ يوضح الأساس البنائى للمختارة السادسة N‏ 


۲۱ 


لوحة فنية باسم "غابة ونخيل" للفنانة سعاد العطار FE ER‏ 
لوحة فنية باسم "النحيل" للفنانة صفية بن زقر ES‏ 
لوحة فنية باسم "العمارة الإسلامية الشعبية" للفنان عبدالر من إبراهيم 

السليمان EE O O a‏ 
لوحة فنية باسم "تكوين بنائي" للفنان عبداللطيف مفيز e os‏ 
لوحة فنية باسم "منظر طبيعي" للفنان فهد ناصر العبدا لله EAs‏ 
لوحة فنية باسم "نخيل وبيوت وقارب" للفنان کاظم حيدر VOA‏ 
لوحة فنية عن الطبيعة للفنان مایرتس كورنليس إث Seas‏ 
لوحة فنية عن النحيل للفنان محمد حافظ الخولي N E‏ 
لوحة فنية عن النخيل للفنان محمد حافظ الخولي Oa‏ 
لوحة فنية عن النخيل للفنان محمد حافظ الخولي ales‏ 
لوحة فنية باسم "نخيل" للفنانه منى عبدا لله القصبي sans n‏ 0۹%( 
رسم تخطيطي يوضح نظام الحيط الظاهري للمسقط الرأسي لنخيل البلح ....... ۱1 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الرأسي لنخيل البلح Tess‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء ال ركيي للمسقط الرأسي لنخيل البلح E‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام انط الحيطي الظطاهري للمسقط الرأسي لنخيل 

الزينه NANDAR aa‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الرأسي لنخيل الزينه AN‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء ال ركيي للمسقط الرأسي لنخيل الزينه aes‏ 


رسم تخطيط يوضح نظام انط الحيطي الظاهري للمسةط الأفقي لنخيل 


رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي للمسقط الأفقي لنخيل البلح VTA sass.‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء الت ركيي الظاهري للمسقط الأفقي لنخيل 


رسم تخطيط يوضح نظام انط الحيطي الظطاهري للمسقط الأفقي لنخيل 
الزينه IASI SRE‏ 
رسم تخطيطي يرضح نظام البناء التتابعي للمسقط الأفقي لنخيل الزينه........... ٠١۸‏ 


مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل البلح NESS‏ 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل البلح e‏ 
مفردة تشكيلية مستخلصة من المسقط الرأسي لنخيل البلح Eas‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلصة من المسقط الرأسي لنخيل الزينه O EN‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلصة من المسقط الرأسي لنخيل الزينه.. O‏ 
مفردة تشكيلية مستحلصة من المسقط الرأسي لنخيل الزينه TU‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلصة من المسقط الأفقي لنخيل ال Sa‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلصة من المسقط الأفقي لنخيل البلح N Ree‏ 
مفردة تشكيلية مستحلصة من المسقط الأفقي لنخيل البلح a‏ 
مفردة تشكيلية مستحلصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه VV e ad‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلاصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه aT‏ 
مفردة تشكيلية مستخحلصة من المسقط الأفقي لنخيل الزينه VES ES‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل البلح N‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل البلح NV E‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل البلح VEER‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل الزينه..... Ea‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل الزينه VVERE‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الرأسي لنخيل الزينه Ves‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل ال A‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل البلح N Aa‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل البلح E RDS e‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه VO‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه a‏ 
مفردة تشكيلية مستنبطه من المسقط الأفقي لنخيل الزينه NSS‏ 
نظام الخط امحيطي الظاهري للورقة النخيلية الريشية VTS‏ 
نظام البناء التتابعي للورقة النخيلية الريشية eS‏ 
نظام البناء الت ركيي الظطاهري للورقة النخيلية الريشية E aR e‏ 


تكرار بسيط رأسي للورقة النخيلية الري 
تكرار بسيط أفقي للورقة النخيلية الر 
تكرار بسيط مائل للورقة النخيلية الرد 
تكرار بسيط مائل منعكس للورقة النخيلية الري 
تكرار بسيط متقابل للورقة النخيلية الرد 

تكرار بسيط متبادل للورقة النخيلية الر 


تصميم ناتج عن تكرار متبادل بين الشكل والأرضية Ys‏ 
تصمیم ناتج عن تکرار متقابل بالرآس 

تصميم ناتج عن تكرار منعكس إلى أعلى وإلى أسفل.......... 

تصميم ناتج عن تکرار متعکس 

تصميم ناتج عن تکرار حوري 

تصميم ناتج عن التنوع في الملامس 

تصميم ناتج عن التكرار المتقابل للورقة النخيلية الريشية من نظامها 


NVA sss تصميم ناتج عن التكرار الحوري الإشعاعي مع التصغير والتكبير‎ WY 
(V۹ sss. تصميم ناتج عن تكرار حوري متراكب مع التصغير والتكبير‎ ۷٤ 
VAS تصميم ناتج عن الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير‎ ٠ 
تصميم ناتج عن تكرار متقابل ومتتابع ومنعكس لجزء من التصميم‎ ۱۷٦ 

ا حوري الإشاعي السابق VAY sss‏ 
۷4 تصميم ناتج عن الشطر والتحريك VAY wasn es‏ 
۷۸ تصميم ناتج على التكر ار المعماثل VAY sss‏ 
۱۷۹ تصميم قائم على التكرار مع التكبير والتصغير في تماثل VAY sess‏ 
۱۸۰ تصميم قائم على شبكية مربعة للورقة النحيلية الريشية من نظام حط البناء 

التتابعي مع إضافة بعض الملامس VAS eases‏ 


۱۸۱ تصميم قائم على شبكية م ركبة من الثلفات تشمل الورقة النحيلية في 


VA“ ...... تصميم قائم على الشبكية المثلثة يشكل نموذجا إشعاعيا في شكل سداسي‎ A۲ 
VAT ss.. تصميم ناتج عن الشبكية الثلئة يشكل نغموذحا متماثلاً في شكل سداسي‎ A۲ 


A4 


1A٥ 


۱۸١ 


AY 


۱۹۸ 


تصميم ناتج عن الشسبكية الثشة لقطاع من الورقة النعيلية الريشية في 


تکرار متنوع VAY sess‏ 
تصميم ناتج عن التكرار للقطاع السابق AV sss‏ 
تصميم ناتج عن التكرار المتقابل لقطاع من الورقة النخيلية الريشية في 
شكل سداسي مع التنويع فى الظلال VAN wsesssssssesssssssn‏ 
تصميم ناتج عن التكرار المنعكس للقطاع السابق من الورقة النخيلية 
الريشية في شكل سداسي مع التنويع فى الظلال VAN wuss‏ 
اسان التصميم القائم على المستطيلات الحذرية AQ assesses‏ 
تصميم قائم على مستطيل ۷ا + للورقة النخيلية الريشية من نظام حط 
البناء التتابعي AA cscs‏ 
تصميم ناتج عن مستطيل ۷ ۲ للورقة النخيلية الريشية Ve‏ 
تصميم قائم على شبكية م ركبة من مستطيلات ۷ا ۾ لحزء من الورقة 
الريشية من نظام البناء التتابعي VV sss esses‏ 
تصميم ناتج عن التكرار لحزء من الورقة الريشية في نظام البناء التتابعي ...۱۹1 
تصميم ناتج عن التكرار لحزء من الورقة الريشية من نظام البناء التتابعي ......... ۱۹1۱ 
تطويع شطر طول للورقة النخحيلية الريشية داحل الدوائر المتقاطعة AY sss...‏ 
تصميم قائم على الدوائر المتقاطعة VAY esses‏ 
تصميم قائم على التكرار للدوائر المتقاطعة مع التصغير والتكبير VAY sss‏ 
تصميم قائم على تطويع الوريقات النخيلية داحل الدوائر المتماسة VA sss.‏ 
تصميم قائم على تطويع الوريقات النخيلية داخل الدوائر المتماسة بالتبادل ..... ٠۹۳‏ 
رسم تخطيطي وتطويع قطاع من الورقة الريشية بداحل مستطيلات ‏ _ 
۷ + على نظام المفر وكة الإسلامية VQ sss‏ 
تصميم قائم على التكرار المنتظم للقطاع السابق VA sss‏ 
تصميم قائم على التكرار للقطاع السابق في وضع متقابل وجها لوجه 
وظهراً لظهر VE sss‏ 
تصميم قائم على التكرار على نظام المفر وكة الإسلامية AEs‏ 
رسم تخطيطي يوضح نظام الخط الحيطي الظاهري 40 
رسم تخطيطي يوضح نظام البناء التتابعي (assess‏ 


:0 رسم تخطيطي يوضح نظام اللخط ال ركيي الظاهري ESS TS‏ 


1.0 تصميم ناتج عن تكرار متبادل لقطاع من الورقة النخحيلية المروحيه sae‏ 
٠٠١‏ تصميم ناتج عن تكرار منتظم لقطاع الورقة النخيلية المروحيه AV ee‏ 
۰۷ تصميم قائم على مستطيلات با + لقطاع من الورقة النخيلية المروحیه ...... ٠۹۸‏ 
۲۰۸ تصميم ناتج عن التكرار لقطاع الورقة النخيلية وإيضاح نظام العلاقات 

الخطية المتنوعة VINA aa‏ 
۲۰۹ تصميم ناتج عن الشطر والتحريك للورقة النخيلية امروحية ea‏ 
11۰ تصميم قائم على مستطيلات با + لنصف الورقة النخيلية المروحية في 

متراکب في تجاه دائري في شکل سداسي E‏ 
۲۱۱ تصميم قائم على الشبكية المربعة البسيطة لقطاع من العرحون في نظام 

الخط التتابعي N PERE SLRS AS‏ 
1۲ تصميم ناتج عن الشبكية الربعة في تكرار متمائل لقطاع من العرحوك فى 

نظام اللخط الحيطي الظاهري O‏ 
1۳ تصميم ناتج عن التكرار المتماثل لقطاع من العرحون فى نظام البناء 

التتابعي E DS EASELS SE‏ 
1٤‏ تصميم ناتج عن التكرار المتنوع لقطاع العرحون مع إضافة يعض الملامس ..... ۲١٠۳‏ 
٠‏ تصميم ناتج عن النكرار امتمائل لقطاع العرجون مع إضافة بعض الملامس..... ۲٠۲‏ 
۲۱٦‏ تصميم قائم على شبكية من الشات فى شكل سداسي لقطاع من 

المجموعة الزهرية لنخيل البلح من نظام ا خط الحيطي الظاهري EE a‏ 
11۷ تصميم ناتج عن القطاع السابق في شكل سداسي E‏ 
1۸ تصميم قائم على تكرار لقطاع من ابجموعة الزهرية في تركيبها البنائي 

الظاهري NOS SEs ESSA‏ 
۲۱۹ تصميم ناتج عن تكرار القطاع السابق مع استخدام عامل الشفافية 

والتراکب وضع معکوس a‏ 
۲۰ تصميم ناتج عن القطاع السابق نتيجة استخدام عامل الشفافية والتراكب 

بوضع معکوس TAVE a‏ 
۲۲١‏ تصميم قائم على التكرار المتبادل للثمرة في نظامها البنائي الظاهري مع 

إضافة بعض الملامس VARESE EES‏ 


۲۲ تصميم قائم على شبكية مثلثة تشكل نموذج سداسي للثمرة في نظام الخط 


LOM E O N a الحيطى الظاهري‎ 

Y۳‏ تصميمات قائمة على التكرار الحوري وال ركزى للامرة في نظام الخط 
الحيطي الظاهري» والتراكب جزئى نتيجة الشفافية والقكرار Raa‏ 
۲٤‏ تصميم قائم على الشطر والتحريك للمفردة السابقة EAN a‏ 
Yo‏ تصميم قائم على الشطر والتحريك للمفردة السابقة مع التصغير والتکبیر....... ۲٠۹‏ 

۲۲٦‏ تصميم قائم على الشطر للمفردة السابقة مع التكبير والتصغير في تكرار 
مائل ومعکوس ومعدول O RS‏ 

۲۷ تصميم قائم على شبكية بسيطة مربعة للثمرة في نظام الط الحيطي 
الظاهري في تكرار بسيط متقابل ومتعاكس E A E‏ 
۲۸ تصميم قائم على التكرار البسيط والمتعاكس مع إضافة بعض الملامس Oe‏ 
۲۹ تصميم ناتج عن التكرار مع إضافة بعض اللامس e e‏ 

Y۰‏ تصميم قائم على تطويع قطاع من الجحذع (الساق) بداحل مربع على نظام 
البناء ال ركيي الظاهري لنخيل الزينة I E‏ 

۳ تصميم قائم على شبكية مربعة لحزء من القطاع السابق من نظامه البنائي 
ال رکيي O‏ 
۲“ تصميم ناتج عن تطويع القطاع السابق داحل مستطيل مع إضافة حزآین ....... ۲٠٤‏ 

YY‏ تصميم ناتج عن التصميم السابق بإدخال عامل الشفافية والتراكب بوضع 
معکوس PEDO See e ES‏ 

٤‏ تصميم قائم على الشبكية المربعة لجزء من الورقة الريشية لنخيل البلح مع 
التراكب VO E O Ta‏ 

٠‏ تصميم ناتج عن الشبكية المربعة لحزء من الورقة الريشية لنخيل البلح مع 
الراكب SEE SAAS EA‏ 
۳٦‏ تصميم قائم على الشبكية المربعة مع استخدام عامل الشفافية والراكب NS‏ 
YY‏ تصميم قائم على الشبكية المربعة ناتج فى تكرار متماثل NSE‏ 
۳۸ تصميم قاقم على الشبكية الربعة مع استخدام عامل الشفافية والزاكب Nee‏ 
۳۹ تصميم قائم على الشبكية المربعة والتراكب مع التصغير والتكبير e‏ 
€ تصميم قائم على التطويع بداحل مستطيل لقطاع العرجون والجذع Tet‏ 


I REE تصميم ناتج عن تطويع القطاع السابق بداحل مربع‎ ۲٤١ 


3 تصميم ناتج عن التطويع داحل مساحات هندسية مع التكبير والتصغير NY...‏ 
Y€‏ تصميم ناتج عن التطويع داحل مساحات هندسية مع التكبير والتصغير YA...‏ 
٤‏ تصميم قائم على الشبكية المئلثة لنصف الورقة النخيلية الريشية والتكرار 

مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير I TT‏ 
Y0‏ تصميم ناتج عن التصميم القائم على الشبكية المثلثة لنصف الورقة 

الريشية والتكرار مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير Oe‏ 
٤٦‏ تصميم ناتج عن التصميم القائم على الشبكية المثلثة لنصف الورقة النخيلية 

الريشية والتكرار مع الشطر والتحريك والتصغير والتكبير TSS‏ 
£۷ تصميم قائم على التكرار التلقائي لمفردة تشكيلية مستنبطة من زاوية 

ORR ON OGRE اللسقط الرأسي لنخيل البلح‎ 
بقة فى شكل‎ SEG Ea E YA 

متماثل Ear NEES SSR E EG‏ 
۲۹ تصميم ناتج عن التكرار للشكل السابق للمفردة قي شكل متزن E‏ 
٠‏ تصميم قائم على التكرار التلقائي لقطاع من أوراق نخيل المروحيةعن نظام 

حط البناء التتابعي RE E e SO‏ 
١‏ تصميم ناتج من التكرار التلقائي للقطاع السابق مع إضافة بعض اللامس ...... ۲۲۲ 
۲ تصميم قائم على التطويع لحزء من الورقة الريشية داحل الدوائر بوضع 

ران واف E a DC‏ 
Yor‏ تصميم ناتج عن التطويع لحزء من الورقة الريشية بإتباع النظام الحلزوني ES‏ 
Yo‏ تصميم قائم على تطويع الورقة الريشية مع المسقط الرأسي لنخيل الزينة TE‏ 
o0‏ تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية مع السقط الأفقي لنخيل البلح YE:‏ 
۲٥٦‏ تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية والمروحية بداحل مربع متراكب YO‏ 
0۷ تصميم ناتج عن تطويع الورقة الريشية والمروحية بداحل مستطيل مع 

إضافة الملامس NOS ASTOR eee‏ 
0۸ تصميم قائم على تطويع المسقط الأفقي لنخيل البلح مع استخدام الشفافية 

TUE SASS والتراکب‎ 


YYY 


۷٦ 


YYY 


تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير للمسقط الأفقي 


لتحيل الرينة YY‏ 
تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكيرر للمسقط السابق YY...‏ 
تصميم قائم على الشطر والتحريك مع التصغير والتكبير للمسةط السابق 
مع إضافة الملامس YY sss‏ 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من ثمرة البلح قي تكرار متماثل ...0 YY‏ 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من نمرة البلح في تكرار متماثل YY...‏ 
تصميم قائم على نسب متفاوته لقطاع من مرة البلح في قكرار متماثل YYA saan.‏ 
تصميم ناتج عن السابق مع التصغير والتكبير مع الشطر والتحريك Y YA sass.‏ 
تصميم ناتج عن القطاع السابق مع التصغير والتكبير YY sss‏ 
تصميم ناتج على التصميم السابق فی اتزان متماثل مع تغییر وضع القطاع ..... ۲۲۹ 
تصميم ناتج على التصميم السابق فى اتزان متماثل مع تغيير وضع القطاع YY...‏ 
تصميم ناتج على التصميم السابق فى اتزان متماثل مع تغيير وضع القطاع YY...‏ 
تصميم ناتج عن التكبير والتصغير المتداحل للمجموعة الزهرية YY sans‏ 
۰ تصميم قائم على التكبير والتصغير المتداحل للمجموعة الزهرية غير متمائل..... ۲٢١١‏ 
تصميم قائم على التكبير والتصغير التداحل للمجموعة الزهرية بشكل 
متماثل YPN esasen‏ 
تصميم قائم على الشبكية المربعة لقطاع من العرحون مع نثمرة البلح في 
تکرار متنوع YY Sass‏ 
تصميم من قطاع من مار البلح مع العرحون من نظام البناء الت ركيي 
الظاهري YY eases‏ 
تصميم ناتج عن قطاع من التصميم السابق في إتزان متمائل TE ss‏ 
تصميم قائم على مستطيلات با + لقطاع من العرجون من نظام ا خط 
حيطي الظاهري YY assesses‏ 
تصميم ناتج عن التكرار لمستطيلات ۷ا ۲ لقطاع العرحون من نظام 
الخط الحيطي الظاهري YY sss‏ 


تصميم قائم على تطويع أحزاء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داحل 
الدوائر المتقاطعة 


۷۸ 


۷⁄۹ 
YA° 
۲۸1 


YAY 


YAY 


YA 


YAo 


YA“ 


YAY 


YAA 


40 


تصميم ناتج عن تطويع أجزاء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داحل 
الدوائر المتضافرة 


تصميم ناتج عن التطويع داحل الدوائر المتماسة se ASS‏ 
تصميم ناتج عن التطويع داحل دائرة ASA RSS‏ 


تصميم قائم على شبكية مربعة لقطاع من نصل سعف نخيل البلح مع 


تصميم ناتج عن التصميم السابق في تكرار متمائل ea a‏ 
تصميم ناتج عن التصميم السابق في تكرار متمائل ............. EE‏ 
تصميم قائم على التكرار لقطاع من سعف نخيل البلح مع الثمار e‏ 
تصميم قائم على التكرار لقطاع من سعف نخيل البلح مع الثمار O‏ 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف نخيل البلح 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف نيل البلح 


تصميم قائم على التصغير والتكبير مع التراكب لقطاع من العرحون في 


تصميم ناتج عن التصميم السابق لقطاع العرحون في وضع متوازي ا 


تصميم ناتج عن التصميم السابق (شكل رقم ۹) نتج عن عامل 


الشفافية والتراكب بوضع معکوس ES SDA‏ 


تصميم ناتج عن التصميم السابق (۲۹۲) نتج عن عامل الشفافية 


والتراکب بو ضع معکوس See REL ALASLESRAERSGD Ka ee s‏ 
تصميم قائم على التكرار لقطاعات متنوعة كالثمرة والعرحون والزهرة i‏ 


O 


تصميم ناتج عن التكرار مع التصغير والتكبير السابق من سعف نخيل البلح 
تصميم قائم على التطويع والتكرار لقطاع من العرحون في إتزان متماثل 2 
تصميم قائم على التكرار وال ركيب مع التصغير والتكبير لقطاع العرحون 
الا TR Se SE.‏ 
تصميم قائم على التكرار والتباين لقطاع العرجون السابق في وضع متمائل ... 


۷“ تصميم قائم على التكرار لقطاعات متنوعة كالئمرة والعرحون والزهرة......... ۲٤١‏ 


۸ تصميم نتج عن الشفافية والتراكب بوضع معكوس من التصميم السابق ........ ۲٤۵‏ 
۹ تصميم قائم على التكرار مع التصغير والتكبير لعنصر النحلة كاملا من 

نظام ا خط الحيطي الظاهري للمسقط الرأسي EV ASAS‏ 
|-٠‏ تصميم ناتج عن التكرار بداخحل شبكية غير منتظمة Es E‏ 
۰ -بپ تصميم ناتج عن التصميم السابق بإستخدام الشفافية والراكب EV She‏ 


الفصل الأول 


«موضو ع الدراسة» e‏ 


القدمة : 


بات من المسلمات فى عالنا المعاصر احتلاف رؤية الإنسان لكل ماحوله من آمور الكون 
الفسي» سواء كانت هذه الرؤية استشعارا عا حيط به من حقائق ججحسده أو قضايا وأمور قباينت 


فیها وحهات النظر. کل یراها وفق معطیاته واهتماماته ودرحة تمحوره حول ذاته. 


إلا أن مايعنينا فى هذا البحث هو الرؤية الفنية لما بجيط بنا من طبيعة تنبض بقدرة وإبداع 
الخالق جحل وعلا. ويندرج تباين هذه الرؤية ماين ضعف الإدراك أو سطحية الرؤية إلى التأمل . 
والاستبصار بكل ماتنطق به نعم اخالق» في إبداعه هذا الكون. . 


فالطبيعة بهيكاتها اللاتهائية تعد مدا شن فاد الرؤية الفتية وإثراء الإتتاج الفكري 
والفتی»› 1 يتوفر فيها من نظم بنائية وقيم هالية لأشكال الكائنات الطبيعية. ولا کانت هله النظم 
متوافرة فى الطبيعة «فإنه يعكن التعرف عليها ورؤيتها عن طريق الإدراك البصرى الذي هو تتاج | 
عملية الرؤية البصرية والعوامل الذاتيةء فالإدراك هو نتاج نهائى.لعملية تفاعل الإنسان مع العام 


ا حيط به» (جیرم» ٤‏ ۳)› ص .)٣٣‏ 


لذلك نبهنا اخالق إلى رؤية إعجازه فی کل ما حولنا من خلوقات وکائنات» ومن کلمنات 
اله الي تدعو الإنسان الى استخدام عينيه لير ی وتلفت نظره قائلة «ا لم تر»» «افرآیت»» «ارآیتم»» 
«أفلا تبصرون»» «قل سيروا في الأرض فانظروا». وما هذه الايات إلا قليل من كثير تدعو الإنسان 
أن يعي ويدرك هذا الكون الذي أحكم حلقه وأبدع نظامه. فتأمل الطبيعة هو تبصر في قدرة الخالق 
الأعظم. ) 8 

وقد قدم نا العلم الحديث بأعاثه راجتهاداته بعضا ما نبهنا إليه الكتاب الكريم. فقد ذكر فى 
عثمان عن اتانیف ۷eنہ‏ ھ۸6 ف دراسته عن الإدراك البصري «إن عملية تلقي المعلومات في جالنا 
الرئي تزيد بكثير عما نستخدمه بالفعل فشبكية العين تقوم بتسجيل ما لا يقل عن أربعة ملايين 
مخروطي ضوئي» لكتنا رغم ذلك لا تتتبه إلى معظم هذه المرئيات ولا ندرك إلا ما نوجه إليه 


انتباهنا». (عثمان» ›»٦۳‏ ص١٠۱)‏ 


وقد وضح جوميرش (36م ,88 ,اه ن#طصه) بأن فهم النظام الطبيعي وإمكانية إدراكه لا 
يأتي .جرد النظرة السطحية المتعجلة» حيث بين أن هناك عدة مستويات للرؤية الطبيعية»ء وأن هذه 
الستويات يختلف كل منه عن الآخرء فهناك الرؤية «عمذمم8» والنظرة «عمن)هم» والانتباه 
»Attenti0n«‏ والقراءة «عمنلهه۸». والمستوى الأحير هو المستوى الطلوب لدارسى الفن» لأنه 
يتضمن الرؤية التحليلية القائمة على قراءة كل ما تحتويه الأشكال المرئية من نظم وقيم» وهو الأمر 
الذى يجب أن تتجه إليه رؤية الفنان الحق للطبيعة. 


فالطبيعة دائماً وأبدأ أهم مصدر من مصادر الرؤية الفنية وإثراء الإتتاج الفكري والفنىء 
والتأمل فى قدرة الخالق عز وحل. دور افو رل قد ن م اغاق الطبيعة فأمرت أعمالاً 
فنيه رائعة تبدو قريبة أحياناً من الأشكال الواقعية الطبيعيةء وأحياناً أحرى حورة ويعيدة عنها. كما 
استعان الفنان بكل ماوقع عليه نظره من أشياء طبيعية» حيوانية كانت آم نباتية» واختلف أسلوبه فى 


تناول حتويات الطبيعة باحتلاف الزمان والمكان الذي يعيش فيه. 


ولقد تمكن الفنان من الوقوف على كثير من الأسرار العميقة للطبيعة فلم تعد النظرة للطبيعة 
.ععناها البصري الفوتوغرافي أو الالتزام بتمثيل الواقع وفقاً للمظاهر الحسوسة بالعين البجردة بل تعدى 
ذلك إلى آفاق رحبة وعميقة» ومن أهم ماكشفت عنه المعرفة الحديثة حول مفهوم الطبيعة هو أن 
كل الوحودات متوقفة على قوانين حوهرية تسري في بنيتها وتنظم علاقاتها وأتساقها (دسوقي» 
.)١ ١٥ص ١‏ فالطبيعة هى المصدر الأول لكافة الأسس التشكيلية التى تقوم عليها الابتكارات 
الفنيةء فالنظم البنائيه التى حلقها الله عرز وحل في النبات ليست بالأمر اليسيرء ولاعكن إدراكها 
جرد النظرة العابرة بل تحتاج إلى دراسة واعية طهاء ولا تحويه من قيم لاحصر ها. ۰ 


وعلى الرغم من ثراء وتنوع الأشكال الطبيعية الي يتعامل معها الفرد يومياً وال تحوي نظا 
نباتية تتضمن قيماً جمالية وفنية إلا أنه لا ينتبه إلى مواطن الحمال فيهاء لإنشغاله الدام ولنظرته 
العابرة السطحية المألوفة للطبيعة. «وقد أثبتت سيكولوحية الإدراك أن اكتساب العادات الإدراكية 
المعتادة لاتمكن الفرد من التعامل بكفاية مع مايرا سواء كان ذلك. بكيفية أو بكمية مايرى» 


(عثمان» .)١ ٤ص »٦۲‏ وقد أكدت جون ماكفي (26-30م ,93 ,.[ ,#۴ )M٥‏ على أهمية دراسة 


عيونتا على ما حولنا فقد تغمى معرفتنا السابقة كحقيقة إدراكنا للحقائق الوضوعية في النظم 
الطبيعية للأشكال المرئية فترانا لا نستجحيب ها رغم استقبال عيوننا هذه الحقائق». ,93 ,.[ ,eءMf١)‏ 


p26-30( 


ومعظلم الاحاث تشير الى أن معظم معلوماتنا عن العام الخارجى تأتينا عن طريق حاسة 
الإبصار (أبو ا > ص۹). وتقوم العين عا يسمى بعملية إلادراك البصري. «...ولذا نالت 
عملية إلادراك البصرى إهتماما كييرا من علماء إلادراك. ويعكن القول إن مايربو عن ۹٠‏ من 
معلوماتنا تأتى عن طريق حاسة الإبصار» (عثمان» »٠١‏ ص۷). وعليه تصبح عملية توحيه منظور 
الرؤية لتوظيف واستفمار حواسنا البشرية أهم وأحطر القضايا التى يجب أن يتبناها المربون بشكل 
عام ومعلموا التربية الفنية بشكل خحاص. فإذا كان الاستشعار والتأمل والاستبصار حقائق الكون 
i i Ê EA E‏ 


ويتعدى دور معلم التربية الفنية هنا حدود الها التقليدية ليصل بالنشء الى مرحلة التعمق فى 
استیعاب معطیات الكون الفسيح»› الذي تتضاعف» مع تأمله وتعمقه فيهاء درحة إعانه وفهمه 


وهذا فقد لفتت معظم الدراسات نظر العاملين قي حال التربية الفنية إلى ضرورة توجيه اهتمام 
التلاميذ إلى كيفية الرؤية الصحيحة للطبيعة وإدراكهاء بناء على تنمية وعيهم الإدراكي الذي يتغلغل 
الى إدراك حقيقة وفهم طبيعة بنائها وت ركيبهاء كما لفقت نظر الفنان إلى ضرورة تأمل الأشكال 
الطبيعية وتفحص ما تتضمنه من قيم جماليةء والانتباه إلى كل ما حوله والذي يقع في جاله الإدراكي 
لتوحيه شعوره إلى الموقف الإدراكي ككل أو نحو أجزاثه نما يزيد في محصاته الإدراكية. 


ومن هنا فقد رت الباحثة أهمية زيادة الحصلة الإدراكية للمتعلمين من خلال توجيه منظور 
الرؤية لديهم» إنطلاقاً من تحربتها الشخصية كمعلمة فى جال التربية الفنية» هذا من حانب. أما 
الجانب الاحرء فقد استشعرت الباحثة مكانة الحياة التباتية بشكل عام فى إطار منظور الطبيعة ككل 
والنخيل بشكل حاص» عا له من مكانة متميزة في تراث وحاضر ومستقبل المملكة»ء بالاضافة الى 
أهميته الاقتصادية كأحد الحاصيل الرئيسية للمملكة. ولا أدل على مكانة النخيل من اتخاذه عنصرا 


٤ 


أساسياً في شعار علم المملكة» والنخيل رغم مايبدو للوهلة الأولى من تماثله» إلا أنه غلك كل 
مقومات وخحصائص الحياة النباتية من تنوع فى اليعة والشكل والسمات والقيم الحمالية. 


مشكلة اليحث : 
استشعرت الباحثة خلال عملها كمعلمة للتربية الفنية أن هناك موضوعاً موحدا يواحه ' 
طالبات المدارس .عراحلها المختلفة حلال دراستهن لادة التربية الفنية ألا وهو رسم أشجار النخيل. 
وذلك إنطلاقاً من ارتباط منهج التربية الفنية باليعة الحلية. إلا أن التمائج القى لاحظتها الباحثة 
وأكدتها الدراسة الاستطلاعية“ التى قامت بها على عينة من طالبات المرحلة المتوسطة» قد أكدت 
على أن تناول الأشكال الطبيعية كالنخيل يظل تناولاً سطحياً تقليدياً يقوم على العناصر الحفوظة 
لدى الطالبات» ما ججعلها آلية ومتكررة تنأى بهن عن الابتكار والإبداع. ما حكن معه بلورة عناصر 
المشكلة فيما يلي :- 
- رؤية سطحية تقليدية لعناصر الطبيعة تقف عند حد الأشكال الظاهرة الحفوظة. 
- ضعف العائد من هذه الرؤيةء والذي ينعكس فى الحد من معدلات استشعار القيم اللحمالية 
لاطبيعة والبيغة الحيطة. 
- تقلص الأفكار والقدرات الإبذاعية المستلهمة من الطبيعة. 
- ضعف الناتج الإبداعي والابتكارى فى الأعمال الفنية المرتبطة بالطبيعة. 
أهداف البحث : ۰ 
يهدف هذا البحث إلى : 
دراسة أشجار النحيل من خحلال مدخلين أساسيين هما الطبيعة والتراث بالاضافة الى ماذج 
من الاعمال الفنية المعاصرة وذلك لتحقيق الأهداف التالية : ) 
- تنمية الوعي الإدراكي والقدرة الإبداعية لدارسى التربية الفنية من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيعة الحيطة. 


ل 


- استخحلاص العلاقات التشكيلية والقيم الحمالية مارات من العناصر النباتية لبعض أشجار 
النحيل. ) 

- التعرف على القيم الحمالية والأساليب التشكيلية للعناصر النباتية التى اتسمت بها الفنون الزخرفية 
الإسلامية من خلال تحليل بعض النماذج التارجخية. 

- استثمار نتائج الدراسة فى إنتاج محموعة من التصميمات الزخرفية البتكرة (تحربة شخصية 
للباحثة). 

حدود البحث : 

اقتصرت حدود هذه الدراسة على مايلي :- 

- دراسة وتحليل النظام البنائي والقيم الحمالية بجموعة مختارة من العناصر النباتية «العائلة النحيلية» 
ونظرا لكثرتها تم احتيار نوعين منها هما نخيل البلح ء؛هل. اه٣‏ ونخلة الزينة |4| Palmyra‏ 
حيث تناولت الباحثة بعض الأحزاء من كل منهما فمن نخيل البلح اختارت أربعة أجزاء هي : 


-١‏ السعف ۲- العرحون ۳- الزهرة -٤‏ الشمرة. 
ومن نخلة الزينة اخحتارت جزآين هما : -١‏ الساق ۲- الأوراق. 


- دراسة وتحليل مختارات من التراث الإسلامى التى تناولت النخيل كعنصر زخرفى. 

- دراسة وتحليل مختارات من أعمال الفنانين المعاصرين الذين تناولوا النخيل كعنصر زخرفى. 
- اقتصرت تحربة البحث على جربة شخحصية للباحثة. 

- تنفيذ جميع التصميمات الزخرفية باللونين الأسود والأبيض. 


تساؤلات البحث : 
- ماهي الأسس البنائية والقيم الحمالية المستخلصة من دراسة وتحليل أشجار النحيل فى الطبيعة وفى 
الراث؟. 


- هل يعكن الإستفادة من العلاقات التشكيلية المستخحلصة من تحليل النظام الجحمالي للعناصر النباتية 
في إنتاج تصميمات زخرفية مبقكرة تثري جال التصميم الزخرف؟. 
منهج البحث : ۰ 
اتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي» والمنهج التطبيقى حيث إنها قامت بدراسة وصفية 
وتحليلية لمحتارات من العناصر النباتية الطبيعية (أشجار النخيل) وتحليلها للتعرف على نظامها البنائي 


واستخلاص ما بها من علاقات تشكيلية وقيم جمالية» بالإضافة إلى دراسة وتحليل بعض الزحارف 
الفنية النباتية من التراث» للتعرف على نظمها التشكيلية وقيمها الفنية. كما قامت باختيار وتحليل 
جحموعة من الاعمال الفنية المعاصرة» التى كانت النحلة أحد عناصرها الزخحرفية الأساسية. 


كما اتبعت الباحثة ا منهج التطبيقى من حلال التجربة الشخصية القائمة على نتائج الدراسة 


السابقة. 
أهمية البحث: 


ترجحع أهمية هذا البحث الى :- 


- توسيع مدى وعمق الرؤية لعناصر الطبيعة بالإضافة إلى توضيح مداخل جديدة لتناول هذه 
العناصر الطبيعية النباتية مثلة فى أشجار النخيل كأحد المصادر الخصبة للتضميمات الزخحرفية» 
ومن هنا تری الباحثة أن هذا البحث عكن أن يساهم فى تنمية الرؤية البصرية التى تعد اساسا 
لإثراء بجحال التربية الفنية بشكل حاص والذوق العام بشكل أمل» فعن طريقها تنمو قدزات 
الفرد وخبراته من خلال المشاهدة الواعية لعناصر الطبيعة. 

- المساهمة في زيادة الاستبصار بثراء الزحارف النباتية ما يساعد على اتساع وتنوع ور الرؤية 
الفنية لدارسي الفن. 

- المساهمة فى الكشف عن النظم البنائية والقيم الحمالية لأشجار النخيل ما يثرى محال التصميمات 
الزحرفية في التربية الفنية» وذلك من خلال العلاقات التشكيلية الي تربط بين عناصر ومكونات 
النبات ككل» أو القوانين الخاصة بكل جزء فيه كالجحزع» والورقة» والعرجحون» والزهرة» 
والشمرة» تما يساعد على إكتشاف إبداعات ورؤى جديدة للقيم الحمالية المتضمنة في حنبات 
الطبيعة كالإيقاع» والخط والملمس» ونظم التكرارء وال تظهر قي اطراد أحزاء التبات 
وتنابعهاء وال تعطي نمطا حاصاً يعد من حصائص نو الأشكال النباتية وتكاثرها. 

- یکن ان يعالج هذا البحث افتقار الدراسات العربية- فى حدوداعلم الباحثة- إلى أى دراسة 
خحاصة عن أشجار النخحيل- رغم توافر اشجار النخيل في كل بيعة- فلم تختص أى دراسة 
بدراستها من الزاوية التشكيلية» بل اقتصرت الدراسات على أساليب استخدام الخامات الطبيعية 
لأشجار النخيل كخامات قابلة للتشكيل في محال الأشغال الفنية» ولم تنظر إليها كقيمة 
تشكيلية في حد ذاتها بعكن الإفادة منها في محال التصميم الزحرفي. 


- يمكن أن يسهم هذا البحث فى الرقى عستوى الرؤية ونغمطها لدى الناشتين تما يستجيب ودعوة 
التفکیر والتأمل فى حل ١‏ شى ويكسبهم عادة عمق الإدراك لكل مايعن مم من قضايا وآمور. 
- بعكن أن يسهم هذا البحث في تنمية القدرة الإبداعية لدارسي التربية الفنية. 
إجراءات البحث : 
لالإحابة عن تساؤلات هذا البحث تتبع الباحثة الخطوات التالية :- 
- استعراض الدراسات السابقة ذات الصلة عوضوع البحث فى عاولة للتعرف على بعض الأسس 
البنائية والتحلياية والقيم ابلحمالية للعناصر النباتيةء وذلك بالعمْل على الحاور التالية : 
أ دراسات تناولت الزحرفة النباتية في التراث الإسلامي. 
ب- كراسات تناولت النظام البنائي للنبات من حلال تحليل الرؤية البصرية واجهرية. 
- التعرف على النظم التشكياية والقيم الحمالية للعناصر ألنباتية الزحرفية من خلال : 
آً- تحليل ختار ات من الأعمال الفتية الإسلامية التى استحدمت التحلة. “ 
ب- تحليل ختارات من أعمال الفانين المعاصرين الذين تناولوا النحلة ي افا 
- دراسة تحليلية لبعض آنواع الخيل على النمط الموضح بحدود الببحث للوصول إلى الأسس البناتية 
والقيم الحمالية ها ١‏ 
- توظيف نتائج الدراسة التحليلية ونتائج الدراسات السابقة E ES‏ 
- تحليل نتائج التجربة الشخصية ومناقشتها. 
مصطلحات ومفاهيم البحث: 
القيم اة "Aesthetic Values"‏ : 
یذکر صلیبا «آن و فاا للقيمة أو زائدا علبّهاء و 
ناقصاً عنها والقيمة تطلق على كل ماهو حدير باهتمام الرء وعنايته» ›٥٦(‏ ص‌۲۱۲). 
كما يعرف اللقانى القيم بأنها «عصلة تفاعل الإنسان بإمكاناته الشخصية مع متغيرات 
احتماعية وثقافية معينة» وآنها حدد أساسي من الحددات الثقافية للمجتمع» »٠١(‏ ص۲٠).‏ 
ويعرف آبو ريان القيم بأنها «مثل فوق الحس والعا م الحسي» وهي مصدر الالتزام الفي أو 
الحمالي والالترام الخلقي» في إطار مبعث القيم الحق والخير والحمال. كما يعرفها أيضاً بأنها تتحدد 
وفقاً لثلاثة عناصر مارابطة هي الفنان» والعمل القنى والمتذوق للعمل الفتى.» (۳» ص۸) 


تعرف موسوعة حرولير الحمالية كفلسفة تيز الظاهرة الحمالية بشكل عام كما فى الطبيعة أو 
فى المظاهر الثقافية وكالعلوم والرياضيات مروراً بالفن باعتيارo ÎN‏ زۉط (Grolier Academic.‏ 
Encyclopedia, 89, p130)‏ 


ویذ کر ستتیانا ودهرهمهS »٠٠(‏ ص۹١)‏ بأن الأحكام الحخمالية مدارها القيم التى يضيفها 
الإنسان» لأن الحكم الحمالي قائم على حيرة مياشرة با لحسن ولايستهدف غاية سوى التعة المباشرة 


التى تنتشى بها نفس المشاهد. 


ويذكر سالم القيم الحمالية بأنها «أساليب وقواعد تحدد الغايات أو الوسائل الي يتعين على 
الفنان آو المدرسة الفنية أن تلتزم بها فهي كموجه للتعبير الفيْ.» »٠١(‏ ص١٤)‏ 


: $ 
وتقصد الباحثة بالقيم اللحمالية : أنها جملة من المعايير تتضمن صفات وخحصائص العمل الفنى 
وقواعد وأساليب تشكيلة كالإيقاع والخط والاتزان... اځ وترتبط .عفاهيم القذوق الفنى»› والتی 
بعكن فى ضوئها أن يصدر الناقد حكمه على قيمة هذا العمل. 


النظام "صءاورS"‏ : 

يعرف صايبا »٠٦(‏ ص١۷٤)‏ النظام بأنه الترتيب أو الاتساق» والنظام بالمعنى العام أحد 
مفاهيم العقل الأساسية ويشمل الترتيب الزماني والترتيب المكاني الترتيب العددي» والقوانين 
والغايات» والقيم الأحلاقية والحمالية. 


ویعرف عېداحمید وعبدالرزاق النظام بأنه «تحميع لعناصر آو وحدات تخد شکل أو احر 
من أشكال التفاعل المنظم والاعتماد المتبادل». »٠۰(‏ ص۳۸۲) 

ويعرف السلمي النظام بأنه «الكيان المتكامل الذي يتكون من أجزاء أو عناصرء متداحلة 
تقوم بينها علاقات تبادلية من أجل أداء وظائف وأنشطة تكون عحصلتها النهائية عثابة الناتج الذي 
جحققه النظام کله.» (۰۲۲ ص )٣۲‏ 

ويعرف مرسي النظام بأنه «جموع العلاقات المرتبطة والأجزاء المتصلة ومتعلقاتها فى تفاعل 


متبادل وتتحذ في اتجاهها نحو هدف واحد.» »۷٦(‏ ص۱۷۹) 


يعرف البورت إ0 م[ا النظام «بأانه تنظيم كلي دد بعناصر ديناميكية تتداحل» وبينها 
علاقات تبادلية مستمرة طبقاً لقوانين معينة» هي فى بجموعها خصائص مشتركة تميزها عن غيرها 
فی النظم آو ها نشاط حاص مجعلها متكاملة ووحدة وأحدة.» )428م ,82( 


وتقصد الباحثة بالنظام بأنه : كيان عام تترابط عناصره ومكوناته في تفاعل منظم لخدمة 
الشكل العام. ) 
البنائي "1٣ں "Siu‏ : 

عرف ريد 4هه۸ البنائي بأنه «الفكر الذي يعنى فى متواه اركب الكلى للعلاقات الإنسانية 
مع الحياةء وأسلوب التفكير والعمل والإدراك والمعايشةء وأن أى شى فى الحياة في اتحاه النمو 


والاتساع والتطور هو بنائي.» (عبدالحليم» ۸ ص۰ 6۸) . 


كما اهتم البنائيون فى أعماهم محساب العلاقات الرياضية عند بناء الشكل» والبنائية تؤكد 
ضرورة العلم والمعرفة والفكر كدعامة لكل إنتاج. أى أنها التفكير والعمل والإدراك والمعايشة 
والتطور والنمو. 

كما عرف جابو 0ط الفكر البنائي بأنه أول الح ركات الفتية التى نادت بقيول عصر العلوم 
كأساس لعالم) مدركات الياة الإنسانية الظاهرة والباطنةء إذ آنه اعتير الطبيعة والحياة يخفيان نوعية 
لانهائية من القوى والمظاهر التى لاترى محردة» وأن تلك القوى تعد أكثر أهمية» وجب التعبير عنها 
وتشبيتها بصورة ليست نابعة فقط عن طريق المنطق ولكن عن طريق الإدراك والمشاعر المباشرة نحو 
الطبيعة والخحياة. (عبدالحليم» >٥۸‏ ص٤١٤)‏ ۰ 
النظام البنائي "The Structural System"‏ : 

عرف خليل النظام البتائى في جال الخط بأنه «صفات الحرف التعلق بصورته الشكلية وما 
يتعلق بها في وحود عنصر الح ركة في شكل الحرف» ونسبته وتناسبه طولاً إلى عرضاًء ومدى 

استخدام عناصر زخرفية ملحقة بالحرف ودرحة قابلية الحرف للت رکیب». (۳۹» ص٠)‏ 


وعرف الخولي »٠١(‏ ص٤‏ ۲) النظام البنائى في النبات بأنة نابع من تراكيب النباتات 
ومسارات تكويناتها ونغوها التى اتخذت كنماذج للنسق والنظم واستفيد من تشكيلاتها البنائية 
كحلول للتكوين والتصميم فى جال الإبداع الفي. 

وتقصد الباحثة بالنظام البنائي ذلك النمط التركيي لأشجار النحيل ومايجويه من عناصر 
وأحزاء متدالة» ذات علاقات متبادلۀ وتظام قکوینه وشکله الخارحي» ونسبته وتناسبه طولاً 
وعرضاًء حيث يستفاد من تشكيلاته البنائية فى جال التصميم الزخحرفى مع مراعاة الباحثة أسس 
التصميم التنوعة كالإيقاع والتكرار والنسبة والتناسب والاتزان. 
التصميم اjiخر "Ornamental Design"‏ : ۰ 

كما تعرض قاموس اكسفورد للتصميم على أنه تخطيط لغرض معين أو حطة نمت فى العقل 
لشيء ما بغرض تنیذه. ( م ,90 ,ا0هها) 

ویعرف سکوت ا80 (۱» ص٥)‏ مفهوم التصميم في جحال الفنون بأنه «العسل الخلاق 
الذى يحقق غرضه». 


وذكر عبدالحليم ورشدان »٠۹(‏ ص٩)‏ أن عملية التصميم تعتمد على قدرة الصمم على . 
الابتكار لأنه يستغل ثقافته وقدرته التخيليه ومهارته فى خلق عمل يتصف بالحدة» ولأن التصميم 
عمل مبتكر يودي الى تحقيق الغرض أو الوظيفة التى وضع من أجحلها. 

وقد أكد نفس العنى زكي بقوله «فعملية القصميم تأتي عن طريق دراسة واعية» وملاحظة 
دقيقة ويكون التصميم نتاجا لفكرة مسبقة وضعها الصمم ليصل إلى تتيحة عقلية» يحلل ويفسر 
ويصيغ الشكل ليكشف نظم وعلاقات حديدة» أو لتوضيح نظم موجودة بالفعل.» »٤۹(‏ 


ص ۱۱۳) 


ويعرف نورمان صوصإهN‏ (10م ,94) التصميم بأنه عملية تحتاج لممارسة مستمرة بهدف 
. التوصل لشكل أو تحقيق نط أو وجهة نظر. 


۱1 


عرف البسيوني »٠۱۲(‏ ص )٥ ٥-٠۳‏ التصميم بأنه من اهم صفات العملية الابتكارية» ويقصد 
به صياغة العلاقات التشكيلية بإحكام واع يخدم بناء العمل الفي» كما يتضمن التصميم معنى 
التكوين» ويرتبط معناه باللصطلحات الفنية على أنها التحطيط العام» أو الفكرة الكلية للعمل الفيٰ. 


ويعرف كل من حمودة »۳١(‏ ص4۸)» وشريف »٠٤(‏ ص١١)‏ التصميم الزحرفي بأنه ترجمة 
لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفةء ها علاقة تامة بوسيلة التنفيذ والمكان امعد له» وتضيف شريف 
بأن البعض يرون التصميم الزحرف آنه نوع من الزينةء إلا آن معناه الحقيقي عمل أكثر من جرد 
الزينةء وينظر إليه على أنه أمر غير ضروري لشكل الشئ» فهو يضاف إلى الشى بعد صنعه» ولكن 
التصميم الزحرف يجب أن يكون جزءا من العمل منذ بدايته» فالتصميم اليد .ععناه الصحيح يعطينا 
التصميم ال ركيي» ويو كد استناداً على صفاته الحميلة الحذابةء هذا يجب ألا يكون التصميم الزحرفي 
وحدة منفصلة عن الغمل. 


وتقصد الباحثة بالتصميم في جال الدراسة الإتيان بعمل يتصف بالحدةء كما يودي إلى تحقيق 
الغرض الموضوع من أجله والتصميم الزحرفي عملية تنظيم عناصر مرئية للهيعة الفنية» تقوم على 
الخط واللون» واللامس» والقراغ» والمساحة» لتحقيق الأسس الفنية كالاتزانء والتمائلء 


والتناسب»› والتكرارء بحیٹ تتلاءم كلها لخدمة الشكل العام. 


الط "Line"‏ : 
وقد عرف رياض »٤٠١(‏ ص۸٥)‏ الخط على أنه سلسلة من النقاط التلاصقة يجحدد بعداً أو 
اتجاهاء لكنه معباً بطاقة وقوي ح ركة كامنةء تجحري في هذا الاججاه وتتجمع في نهايي الخط سواءِ 


کان مستقیماء أو منحنيا آو متموحا. 


يعرف حهودة «الئط هندسياً بالأثر الناتج عن تحريك نقطة» .)١۲ »۳٦(‏ وتقول أبو طالب 
«إن ا خط يعن نقطة متح ركة في اتحاه معين تاركة وراعها أثراء وتبعا لنوع الح ركة واتجاهها يعكن 
تميز أنواع الخطوط فهو إما مستقيم أو منكسر أو منحن. والخط بحكنه حصر فراغ أو تحديد 
مساحة» أو حيطا حارجياً حسم أو شكل معين» وله دور في إظهار المغردة أو العنصر الزحرق فهو 
يدد هیکلها.» »٤(‏ ص۰٥٠)‏ 


۱۲ 


ويذكر البسيوني «أن للحط معي حاصا في الفن التشكيلي» فقد يعي كل نقطة متحركة 
تحصر شكلاً أو عيطاً لخارج حسم معين فالخط وسيلة للبناء التشكيلي حيث لا يقتصر على الأداء 
الخطي» دون النظر إلى القيمة التشكيليةء فهو نظام أساسه التنو ع في تاه الخط» حين بمتدء أو ينثي 


أو یتقوس» او یزداد رفعا و مکا». (۱۰» ص۲۸-۲۷) 


وتقصد الباحثة بالخط في جحال الدراسة سلسلة من النقاط التصلة بعضها ببعض» توضح 
موضعاً» وتحتوى على قوى كامنة تظهر بالتحريك لتعير عن امسار سواء كان لتحديد هيعة الشكل 
من اللخارج أو يسري الخط داحل الشكل لإظهار تفاصيل وتحقيق الوحدة في العمل. وتبعا لنوع 
الح ركة يحكن تحديد أنواعه فمنه المستقيم» والمنكسرء والمنحيٰ» وعكن استغلاله في تشكيلات لا 


خر ها 


الق غ "Rhythm"‏ : 

تذكر مطر (۷۸» ص۳) بن الإيقاع طا وط۸ فى الصورة تكراز الكتل والمساحات مكونة 
«وحدات» وانمل قد تکون متماثلة تماما أو مختلفة أو متقاربة أو متباعدة ويقع بين كل وحدة 
وآخحری مسافات تعرف بالفترات واھں‌اہ[. 

يعرف مايرز «الإيقاع أو الترديد بأنهما مصطلحان مترادفان يعيران عن التنظيم الذي محكم 
العمل الفيْ» فيعطيه القوة والحيوية» ويحقق قيما همالية كما أكد على وحود الترديد في جميع الات 
الحياة كنتيجة للنشاط الطبيعي فا خطوط المتكررة المموحة في ورقة الشجرة» والحلقات الركزية 
الموحودة في الشجر وضربات الأمواج على الشاطى تعطينا كلها أمثلة للترديد والإيقاع الموحود في 
الطبيعة.» (۷۲» ص٤٦‏ ۲) ۰ 


ويذكر الرزاز أن الإيقاع «يتواحد حينما يحاول الفنان أن يحقق الوحدة والاتزان والتعادل في. 
تصميماته» ويعير الإيقاع عن الح ركة ويتحقق عن طريق التكرار بغير اليه باستخدام العناصر الفنية» 


.)٥ ٦ص‎ ۰۲۰( 


۱۳ 


يعرف لايور مسا الإيقاع بأنه أساس من أسس التصميم يرتكز على العنصر أو الوحدة 
التشكيليةء بطريقة الانتشار فى العمل الفيي حقَقاً نوعاً من الإيقاع البصري (الرئي)» وعكن أن 


يكون بعض الإيقاع البصري مفاجئاً والبعض الاحر متتابعاً أو متبادلاً (62م ,92). 


ويوضح سكوت ا0٥5‏ أن الإيقاع «أهم قيمة انسانية في الأعمال الفنية عبر التاريخ» فهو 
يعمل على استمرار الوحدة والتوافق في البناء الفي» أى يربط أحزاءه المختلفة عققاً التجانس 


والانسجام.» (۱» ص٥)‏ 
وتتفق الباحثة فى تعريفها للايقاع مع كل من الرزازء لايور» سكوت. 


رار "Repetition"‏ : 
يعرف النشار (۳۲» ص۲١٠-۳٥)‏ التكرار بالإيقاع والوحدة والتنوع» ن ألا يفقد الشكل 
أو الوحدة المفردة اشا البنائية» وسواء كانت صفة التكرار للشكل أو الوحدة المفردة تتحقق 
خلال عنصر من عناصر العمل الفي أو أكثر (الخط» المساحة» اللون» اللمس)» أو كان توظيف 
التكرار حلال نسق مطرد للتبادل أو التآلف» أو التقابل أو التضافر أو التتابع أو الانتشار. وسواء 
کان هذا التکرار او التردید یتبع نظاما ابتا أو غیر ثابت› بسیطا او م رکباء أو کان يتبع اتجاها رسيا 
أو أفقيا أو مائلا أو دائريا أو حلزونياء .ععنى الا يعمل توظيف التكرار على الإخلال با منطق الحمالى 

للإيقاع والوحدة والتنوع. 

ويذكر همودة «أن للتكرار أساليب كثيرة» تمع بين العديد من النظم الزخرفية فى التكوينات 
الي تضم أكثر من وحدتين» أو تزيد عن جموعتين من الوحدات» بشرط التشابه التام بينهاء وتتمثل 
في الظواهر الطبيعية كأسراب الطيور في السماء ومسيرات الإبل والقوافل عبر الصحراء». ›»١(‏ 


ص۷) 


وتقصد الباحثة بالتكرار في محال الدراسة أنه استثمار شكل أو عنصر أو أكثر ذي بعدين»› 
فيتم التوظيف خلال أساليب متعددة كالتبادل والتقابل والتتابع والانتشار كما يتبع النظام البسيط 


\٤ 


٠‏ والمركب» أو يتبع الاتجاه الرأسي أر الأفقي أو المائل أو الدائري» مع الحفاظ على الخصائص للعناصر 
النباتية وقيمتها الحمالية عند استثمارها. 


اأص "Proportionment & Proportion" lil‏ : 
یذ کر سکوت »٥١١( cot‏ ص۹١٥-٠1)‏ بأن النسبة موحودة فى أحص خصائص اينات 
الطبيعيةء وتظهر واضحة فى الحجم وعدد الأحزاء ودرحات زوايا الجذوع» والأفرع التى تتكون 
فيها هيقات الأشكال. وهذه النسب بدورها تخلق إيقاعاً مكرراً للأشكال والأحجام والتتغيمات. 
حاء فى قاموس «وييستر كولحيت» أن التناسب هو العلاقة فى الحجم والكم والدرحة بين شيء 


واحر. 


ويعرف ححهودة «التناسب بأنه صفة عامة في كل ما حيط بنا في الحياة ملن العناصرء وهذه 
الصفة تحقق مال كل مافي الطبيعة وتوافر التناسب أساسي وهام في تكامل العمل الف وقد حاول 
الفنانون تحقيقه في أعماهي واتبع كل منهم طريقته وأسلوبه الخاص» فالفنان اليوناني مغلا جعل 
لأعماله الفنية مقاييس دقيقة وقوانين ثابته حضع ها فى كل انتاحه الفي. أما الفنان المعاصر فقد 
حقت النسبة والتناسب في أعمال وعناصر إنتاحه» ويهدف إلى الوصول نحو التكامل الفي دون 
التمسك بالقوانين والقواعد الحفوظة»ء فالنسب بالنسبة له تحقيق العلاقات» وتالف العتاصر وارتباط 
الوحدات وانسجام الألوان». »۳٠(‏ ص۹۹) 

ويذكر سال »٠٠(‏ ص٠١٠-۲١٠)‏ بأن التناسب يعنى النسبة بين مكونات أو عتاصر 
العملء فالتناسب ضروري لتحديد معي الجمال وهو أساس الحكم على جال الأشياء باعتلاف 
آنواعها. 


الاتزان "Balance"‏ : 
وهو وسيلة عملية للوزن» وهو وسيلة تقابل اثقال متساوية على كفتين متدليتين من نهايي 


مستوى واحد ذات نقطة ارتكاز دقيقة فى الو سط.(30ص ,89 (Grolier Acadmic Encyclopedia,‏ 
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يذ كر لايور سه1 (41م ,92) أن الاتزان هو الحالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة» وهو 
الإحساس الغريزي الذي ينشاً عن طبيعة شكل الإنسان كحيوان معدل قائم رأسياً متوازن على 
أرضية أفقية. والإحساس بالاتران إحساس داخلي» يلاحظ في حسم الإنسان وفى العام الحيط به» 
ويشعر المشاهد يعدم الاستقرار عند افتقاده للاتزان في المشاهد المرئية» فمن القوى الى بعكن 
ملاحظلتها الأشجار المائلة لدرحة الخطورة» والصخور وغيرها. 

كما أشار رياض »٤٥(‏ ص١١١)‏ بأن الاتزان هو الحالة التى تتعادل فيها القوى التضادة. 
والتوازن من الخصائص الأساسية التى تلعب دوراً هاما فى تقييم العمل الفي والإحساس براحة 
نفسية حين النظر إليه. 
عناصر العمل الفي فقد يتحقق الاتزان عن طريق التمائل أو التنوع قي الشكل والحجم واللمس 
واللون والخط وغير ذلك من العوامل التشكيلية. 

كما عرف بيفلين نا8 (20م ,83) الاتزان بأنه الحالة التى تتعادل فيها القوى المتضادة. 


وعند دراسة التنوع فى الطبيعة نحد أن التنوع في الحجم والشكل واللنون والتكوين تضفى توازنا 
جالياً على البيعة الطبيعية. 


وتغلص الباحثة بأن الاتران- فى جال دراستها- قيمة فنية ليس ها قانون ثابت بل تعتمد على 
الإحساس بالاتزان حين النظر إليه» وقد تتضافر عناصر كثيرة لتحقيقه. 


الو حدة "Unity"‏ : 


يعرف الرازي الوحدة بأنها «هى الانفراد...». »٠۸(‏ ص١١۷)‏ 


کما یعرفها الفيومى فى المصباح المنير بأنها «کل شيء على حده آی متمیز عن غیره...». 
(۰۲۸ ص۹٤‏ ۲) 


۱١ 


ويقول عبد الحليم ورشدان «تتم الوحدة فى العمل الفنى عندما ينجح الفنان في تحقيق 
اعتبارين أساسيين» الأول علاقة أجزاء التصميم بعضها ببعض» والثاني علاقة كل جزء منها بالكلء 
فالارتباك والتشتت والمرحلة أضداد للوحدة...» ›٥۹(‏ ص٤۷)‏ 


ويذكر الشال «آن لكل عمل فى وحدة تربط أجزاءه برباط يخدم الشكل العام» بحيث 
لايكون متناثرا لا رابط فيه ولا نسق» ويعكن أن تتم الوحدة عن طريق اللنطوط أو أنغام السطوح أو 


التكوين نفسه قي سيره واتحاهة». ٤(‏ ۲ ص١٠")‏ 


كما يذكر البسيوني »٠١(‏ ص۱۸) أن الأصل فى الوحدة أنها انبثاق بجحموعة من العوامل في 
سياق منظم» متآلف تخضع معه التفاصيل لمنهج معين. 


$ 


ويقول سبا ركس )هم8 (85م ,98) أن الوحدة تحميع للمقردات فى تموذج» وتتضمن 
الوحدة كمدعل للفن الملاءمة أو التجانس أو التآلف الموحود خلال العناصر فى التصميم» حيث 
تبدو العناصر خلال الوحدة وقد صارت نموذجاً له ميزه. 


وأوضح رياض »٤٠(‏ ص٠۷١)‏ أن الوحدة فى محال الفن التشكيلي هى تعبير واسع يشمل 
عناصر متعدده منها وحدة الشكل ووحدة الأسلوب الفنى» ووحدة الفكرة أو وحدة المدف أو 
الخرض من العمل الفي. وهذه العناصر جميعها هي التى تثير فى الرائي الإحساس النهائي بوحدة 
العمل الفي. 

وتقصد الباحثه بالوحدة صياغة مفردات التصميم بحيث تظهر عناصره فى تالف واتساق» 
وتثري عند رؤيتها الإحساس بوحدة التصميم ككل. 
الإدراڭ "Cognition"‏ : 

الإدراك فى علم النفس يطلق كمصطلح على العملية العقلية التى يتم بها تعرفنا على العام 


الخارحي عن طريق التنبيهات الحسية. فهو الوسيلة الي يتصل بها الإنسان مع بيتته عن طريق حواسه 
المختلفة. 


فالإدراك ترجمة الحواس بالاشتراك مع العمليات العقلية الأحرق. وععنى احر الإدراك هو 
القدرة على فهم وتفسير مايصل إلى الذهن عن طريق الحواس بالاشتراك مع العمليات العقلية 
الأحرى. (عثمانء ٦٣‏ ص٣)‏ 


ویشیر برت 8۲٤‏ (۳۳» ص۱۸۳) بأن عملية الإدراك تتوقف على الإدراك البصري وعلى 
الفاعلية بين الإنسان المدرك وبين الشيء المدرّك وفقاً لتوعية الثيرات الموحودة فى العام الخارحي 
للذات المد ركة» حيث يحدث نوع من التفاعل الزمي يطلق عليه عملية الإدراك. 


العقلية» يتم من حلال تفاعل بين الإنسان المدرك والشيء المدرّك. 


الرؤية الفنية "Artistical View"‏ : [ 
يذ كر ديوى »٤۳(‏ ص۳٠١)‏ بأن الرؤية الفنية هى «استجابة انفعالية من الفنان للمؤثرات 
حوله» وأوضح أهمية الثقافة الفنية والخبرات السابقة» الى يكون للبيعة دور أساسى لانطلاقها. 
فالرؤية تعد نتاج تفاعل حيرات الفنان الاضية والحسية الحاضرة تتفاعل وتتطور وتتغير مع استمرار 


الخياة. 


وتقول عبدالدائم »٦١(‏ ص۲۲) بان الرؤية الفنية هى «وحهة نظر شاملة أو اسلوب تعامل 


الفنان مع المواقف الخارحية. أو موقضف الفنان من الوحود». 


ويتفق التعريف السابق مع تعريف الكسندر فقد تضمن رأيه أن الرؤية الفنية ليست نحبرة 
جمالية حالصة ولكنها تفاعل بين الكائن وامكانياته وملاءمتها مع العام الخارحي. 
كما عرف دسوقى »٤١(‏ ص١٠١)‏ الرؤية الفنية بأنها ادراك. العام الحيط بالفنان عفهوم حاص 


به وحده» سواء هذا العام عيارة عن شكل أو فكرة أو حدث اجتماعى أو معلومة علمية فهى .مثابة 
الاطار الذى بيط بفاعلية الفنان ويوجحهها. 


1۸ 


وتقصد الباحثة بالرؤية الفنية فى هذا البحث ادراك مانرى من نظم بنائية يتضح من حلاها 


ت ركيب شجرة النخيل الظاهري فنستجيب لما نرى إستجابة إنفعالية بعكن أن يترحم إلى نتاج فنى أو 
احساس جمالى يتسم بالحدة. 


الطبيعة "Nature"‏ : 
يعرف معلوف (۷۹» ص٠٦٤)‏ الطبيعة بأنها هى المخلوقات التى يتألف منها الكون. 


ويشير ريد ۸4 آن مصطلح الطبيعة فى العصر الحديث وبقضل الكشوف العلمية هى تلك 
الصور المتعددة التى نراها حولنا- سواء بالعين الحردة او بالأحهزة العلمية- ما فيها من سائر 
الكائنات الحية البرية والبحرية والأحرام السماوية وأعماق البحار والصخور والأحجار ا فيها من 
نسق وايقاع وإتزان وغير ذلك من القيم التى تؤثر فى احساسنا الحمالى تجاه الطبيعة. ويخلص الى ان 
الطبيعة هی عالم الظواهر المری.۔ ۰٤۸(‏ ص‌۱۹۲-۱۹۱) 


تقصد الباحثة بالطبيعة كل مايحيط بالأنسان فى الكوؤن الخارحي وهو من صنع الله. وتقتصر 
الباحثة فى هذه الدراسة على حزء طفيف من الأشكال الطبيعية وهو النخيل. 


النخليات "Pal nita"‏ : 
يعرف البعلبكي الفصيلة النخلية بأنها «فصيلة كبيرة من الأشجار الاستوائية تتميز بساق 
ممشوقة» شبيهة بالعمود يعلوها تاج من السعف والسعف» جريد النخحيل ريشي الأوراق. تزيد 
أنواعها عن ۲٠٠١‏ نوعاً أشهرها نخيل البلح هاه م04 العروفة علمياً باأسم ×نصع 0ط 
ifer2اDacty‏ وموطنها البلاد العربية». (۱۳›» ص٤۱۹١)‏ ۰ 


كما يعرف مرعي (۷۷» ص٠٥)‏ نخيل البلح بأنها من أهم نباتات العائلة النحلية الي تتميز 
بأن ها ساقا اسطوانية خحشبية» طوهما يتراوح بين ۲٠-٠٠١‏ مترا مغطاة بليف ذي سمك واحده ينمو 
من قاعدة السعف» ويحيط بالساق ليحميها من العوامل الحوية. 

ويتميز نوع الفنكس عن نباتات هذه العائلة بأوراقه الريشية ال ركبة»ء وبشق في وسطهاء 


متجهة إلى أعلي في قمة النخلة. ونخيل البلح ككل التباتات ذوات الفلقة الواخدة أى ذات الحذع 


۱۹ 


الواحد»ء وله نقطة نمو واحدة قريبة من قمة الجحذع تعرف بأسم البرعم الطرف» وينمو هذا اليرعم إلى 
أعلى ويتتشر حوله السعف وقي إبط كل سعفة برعم إبطي» هذا اليرعم هو المستول عن النمو 
الطوليء وتكوين السعف والفسائل والبراعم والزهرية. 


ولا بحتوى النحل على كامبيوم إسطواني لأنه من النباتاتات ذوات الفلقة الواحدة» لذا لا 
يزداد الحذع في السمك بكيره في السنء ويختلف قطر الحذع باعتلاف الأصناف ويكون الحذع 
عادة بسمك واحد تقريبا في النخلة الواحدة. 


کما یعرف الغيطاني (۲۷» ص‌۱۸۲-۱۷۸) نیل الزينة Orna nera Pa] ٣e6‏ بانھا 
من الأشجار الي تميز النباتات الإستوائية وشبه الاستوائية وميزها عن أنواع الأشجار الأحرى تلك 
الساق الطويلة المستقيمة غير امتفرعة» وال تنتهي بذلك التاج الملكون من أوراق وتقسيمها ريشي 
أو مروحي. كما يعرفها أيضاً بأنها نوع من أنواع نخيل الزيتة والمعزوف باسم ۹إردصلة۳ وامه 
العلمي كاومعمنط٣‏ منمهاوہا1 يغرس للزينة في الشوارع والحدائق» يتميز بساق قائمة طويلة 
منتفخة قليلاً عند القاعدة» قطرها حوالي ٤‏ قدم تصل الأوراق من ٥-۳‏ أقدام في الطول»ء وفي 
العرض من 1-۳ تقربباًء أوراقها مروحية الشكل بها حوالي ۷٠-٤١‏ طية طولية» الأوراق معلقة 
إلى أسفل ولكنها تبتعد عن الساق بتقدم العمر ذات لون أحضر بديع مستديعة الخضرة موطنها 
الصين. 


كما عرفت نخلة الزينة بأنها نوع من ۲۳ نوعاً أو أكثر من النخيل الطويل ذات الساق 
الدائري المغطي بيقايا الأوراق الميتة الأوراق تاجية الأطراف مروحية الشكل مقسمة إلى-مقاطع 
متهدلة» مقسومة الرأس يوجد بها يوط متدلية بين القاط» آزهارها حضراء ثمارها بشكل طول 
مستدير أو إهللجي ناعمة لامعة سوداء أو زرقاء أو صفراء أو بني (Dictionary of Gardining,‏ 


.)1193م ,87 


٠‏ وتقصد الباحثة بأشجار النخيل الاشجار ذات الحذع الواحد المتميزه بالنظام الحلزوني 
والأوراقه المركبة ذات التقسيم الريشى أو المروحي المكونه للاج الخضري أو للقمة النامية التى 
تعلوهاء والسائدة فى ربو ع المملكة العربية السعودية. 


۲۰ 


الدراسات السابقة والمرتبطة 


وتنقسم هذه الدراسات إلى نوعين : 
أولاً : دراسات تناولت الزخرفة النباتية من حلال التراث الإسلامي 
ثانياً : دراسات تناولت النظام البنائي واحمالى للتبات من خلال تحليل الرؤية البصرية والجهرية 


اول : دراسات تناولت الزخرفة النباتية من خلال الراث الإسلامى 
دراسة زيتب السيد (۲۳) بعنوان : «تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية في الفن الإسلامي 
كمدحل لتصميم لوحات زخرفية مسطحة.» 

وتهدف إلى دراسة الأسس الفنية والمندسية التى قامت عليها الصياغات التشكيلية للمفردات 
النباتية الورقية للاستفادة منها كمدخل للتجريب بناء على الوحدة الزخرفية الورقية وتكرارها. 


كما القت الضوء على تناول النبات عبر التاريخ و ركزت على العصر الإسلامي موضحة 
ماتوصل إليه فكر الفنان المسلم من خلال صياغاته التشكيلية للواحدات التباتية» مشيرة بان دور 
الفنان الملسلم قد امتد إلى حد الابتكار وإضافة شخصيته وطابعة على شكل المفردة النباتية» 
وظهورها فى عدة صياغات متنوعة ومتميزة» نتيجة اخحتلاف العصور وتنوع العوامل الاقتصادية 


والاجتماعية والتجارية. 


كما اهتمت الدراسة السابقة بدراسة الأسس المندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته 
التشكيلية للتوريقات النباتية» وكيفية بنائها كالشكل البيضي والحلزونات الجذرية سواء كانت في 
تجاه عقارب الساعة أو عكسها. إضافة الى تناول الحاور الرأسية والأفقية والمائلة» والشبكيات 
المندسية البسيطة منها والمركبة. 
وترجحع الصلة بهذه الدراسة الى إمكانية الاستفادة تما توصلت اليه من بعض الأسس الفنية 
والقوانين المندسية والحلزونات الحذرية التى اتبعها الفنان المسلم وكيفية بنائهاء إضافة الى الشبكيات 
الهندسية سواء البسيطة منها وال ركبةء وهو مايفيد الباحثة في الحزء الخاص بتناول الفنان المسلم فى 
التراث الاسلامي للنبات كعنصر زخرقي» وعملية تحليل هذه الأعمال التراثية القى تناولت تطور 


۲١ 


مفردة ورقية بهدف التعرف على صياغاتها التشكيلية المتعددة» والتوصل إلى الأساس المندسي 
كمنطلق حديد يعد مدخلا للتصميمات الزخرفية القائمة على التكرار في جال اللوحة الزحرفية. إلا 
أن الدراسة الحالية تولي أهمية حاصة فى الكشف عن النظم البنائية والقيم الحمالية لعناصر مختارة في 
أشجار النحيل لدراستها وتحليل مابها من قيم جمالية ونظم بنائية للاستفادة منها فى محال التصميم 
الزحرفي» وعاولة ربط دارسي التربية الفنية بنط أعمق للرؤية واهتمام أكبر بعناصر الطبيعة في 


دراسة بحدي محمد (۷۳) بعنوان «الوحدة النباتية في الفن الإسلامي المصري وآثرها في جال التصميم 
التطبيقي الزحريي المعاصر.» 

اهتمت الدراسة بالصياغات التشكيلية للوحدة النباتية قي الفن الإسلامي» وإمكانية الاستفادة 
- متها في جحال التصميم التطبيقي الزحرفي المعاصر. 

كما تناولت الدراسة أغاطا مختلفة للفن الإسلامي من خلال بعض المدارس الفنية التى 
أوضحت ماينطوي عليه ذلك الفن من قيم روحية وجمالية وتشكيليةء وما احتله من مكانه عظيمة 
في تاريخ التراث الفيْ. 


وقد أشار الباحث فى الدراسة السابقة لأهم المميزات التى تميزت بها الزحرفة الإسلامية من 
حلال المدارس الفنية المختلفة. 


اهتمت الدراسة كذلك با لمعاصرة للفن الإسلامي» القائمة على دراسة التراث الفي وأسسه 
البنائيةء من خلال دراسة وتحليل العوامل التى أدت إلى تنو ع الصياغات التشكيلية والأسس الندسية 
التى قامت عليها تلك الصياغات» بهدف الاستفادة من تلك الأساليب التى اتبعها الفنان المسلم في 


صياغاته لأعماله الزخرفية. 


ويعكن الاستفادة من هذه الدراسة فى التعرف على بعض عناصر الصياغة التشكيلية 
٠‏ اللزحارف النباتية والأسس الندسية الى قامت عليها هذه الصياغات» عا يكن أن يسهم في 
استشعار القيم الحمالية التى أبدعها الفنان الملسلمء والتى بمكن أن تستفمرها الباحفة في التجربة 


۲۲ 


الشخحصية ها فى الدراسة الحاليةء كذلك يعكن الاستفادة من الحزئية الخاصة بالرؤية المعاصرة للفن 
الإسلامي والقائمة على دراسة التراث الفي وأسسه البنائية وقيمه الحمالية. 


وحيث أن اليحث الخحالي بهدف إلى إستخحلاص العلاقات التشكيلية والقيم الحمالية لمحتارات 
من العناصر النباتية (اشجار النخحيل) فإن الدراسة السابقة توكد على أهمية الاستفادة من إمكانية 
الزخحرفة الإسلامية بعناصرها النباتية بصفة خاصة»ء لإيجاد شكل حديد يثرى الأعمال الفنية التطبيقية 
العاصرة» مستفيداً من الأساليب المندسية والتشكيلية التى اتبعها الفنان اللسلم في صياغاته لأعماله 
الزحرفية» وإمكانية تطويرها وتنميتها عا يتفق وروح العصر. 


دراسة محمد حافظ الخولي )٠١(‏ بعنوان «النظام المندسي في مختارات من العناصر النباتية كمصدر 
للتصميم» 

تهدف الدراسة الى تحليل النظام المندسي لتفاصيل السطح الخارجحي فى تارات من العناصر 
النباتية واستخلاص العلاقات التشكيلية بها. وتطبيق العلاقات التشكيلية الناتجة فى بجموعة من 
التصميمات الزخحرفية. 


كما تضمنت الدراسة السابقة تحليل النظام المندسي الموحود في الطبيعة ونظام النمو الذي 
تقوم عليه من حلال تصميم شبكات تساعد على مشاهدة الطبيعة» ورؤية النظام فى مختارات من 
النباتات الش وكية والعصاريةء وذلك من خلال زاويي رؤية أفقية ورأسية فى ثلاث نظم» نظام الخط 
الخارحي والنظام التتابعى لأحزاء النباتات» ونظام تفصيل السطح لاستخلاص وحدات تشكيلية يتم 
توزيعها طبقاً للنظام المندسي الذي تنمو على أساسه النباتات الشوكية والعصارية في الطبيعة. ` 


وما لاشك فيه أن هناك علاقة ارتباط بين الدراسة السابقة والدراسة الحالية فى محال التصميم 
والتحليل القائم على الاستفادة من نظام نمو بعض اشکال النباتات وهیئاتها لاستخلاص مابها من 
نظم بنائية وعلاقات تشكيلية في حال التصميم. 


وقد كشفت الدراسة السابقة عن النظام الذي تنمو .عوجبه بعض النباتات فى الطبيعة وهو 
النظام الحلروني اللوغاريتمي المتساوي الزوايا. كما أشارت الدراسة السابقة على أن كل نبات 


۲۳ 


يخضع بحموعة من الحلزونات التى تتحرك في اتجاه عقارب الساعة وعكسها حول التبات فتعطيه 
هيئته الميزة. 


فإذا كانت الدراسة السابقة قد استهدفت من عملية التحليل الكشف عن النظام الذي تنمو 
عوجبه النباتات الشوكية والعصارية في الطبيعة» فإن الذراسة الحالية تتناول عملية التحليل للتعرف 
على النظام البنائي لمحتارات من العناصر النخيلية. 


ثانياً : دراسات تناولت النظام البنائي والجمالى للنبات من خلال تحليل الرؤية البصرية والجهرية 
دراسة محمد حافظ الخولي )١۷(‏ بعنوان «النظم التحليلية لعنصر النبات كمدخل جريي لتدريس 
سس التصميم.» 

اهتمت الدراسة .مداخل أسس التصميم فى الطبيعة والعمل الفنى وعلاقتهاا بالقيم الحمالية. ‏ 


وتهدف الدراسة السابقة إلى الاستفادة من النظم التحليلية لعنصر نباتي واحد -وهو نبات 
السيرس- فى تدريس أسس التصميم. هذا ققد وصعت الدراسة السابقة برناجاً لتدريس سس 
التصميم لطلاب الفرقة الإعدادية باستخدام مفردة تشكيلية واحدة من خلال أربع مراحل : مرحلة 
دراسة العناصر الطبيعيةء ومرحلة استخلاص الوحدات التشكيلية من العناصر الطبيعية» ومرحلتى 
عمل التصميمات» حيث تعتمد على تكرار الوحدات كلياً أو حزئيا بطرق منتظمة باستخدام 
الشبكات المندسية ومفرداتها. ) ) 

ذكرت الدراسة السابقة ماتم التوصل إليه من خلال الدراسة النظرية والتجربة العملية إنه 
يعكن تدريس أسس التصميم من خلال دراسة عناصر الطبيعة باستخدام مداخل تحريية قد تتحكم 


فيها النظم المندسية أو تتسم بالتلقائية. 


وقد آكدت الدراسة السابقة على أهمية دراسة سس التصميم لدارسي الفن لأنها تعد من 
الداحل التعليميةء التى تساعد على إمكانية تأمل الطبيعة والتعمق فى جوهر بنائها للتوصل إلى 
٠‏ حلول تشكيلية ت ؤكد فردية كل طالب وتسمح بالتفكير المتشعب. 


۲٤ 


وإذا كانت الدراسة السابقة تهدف إل الاستفادة من النظم التحليلية لعنصر نباتي واحد فى 
e E E‏ لإثراء حيرات طلاب الفرقة الإعدادية. فإن الدراسة الحالية تهدف إلى تنمية 
الوعي الإدراكي والقدرة الإبداعية لدارسي التربية الفنية من خلال توسيع وتعميق مدى الرؤية 
لفردات البيئة الحيطة بالتعرف على القيم الحمالية والأساليب التشكيلية للعناصر النباتية مثلة في 
(أشجار النخيل) للكشف عن رؤى حديدة مبتكرة. 


دراسة حسينى عوض (1۹) بعنوان «النظام المندسي لعنصر النبات تحت الرؤية ايجحهرية لإثراء 
التصميمات الزخرفية.» 

وتهدف الى التعرف على الأسس البنائية لمكونات النبات من خلال الرؤية المجهرية 
لاستخحلاص جحموعة من النظم المندسية واستثمارها فى جحموعة من التصميمات 


كما تضمنت الدراسة عملية تحليل لثلاثة قطاعات من النبات» العرض والطول واللجاء بتتبع 
علاقاتها الخطية والتقريب الندسي. 


من هنا وجحدت الباحثة أن هناك إتفاقا من حيث المفهوم فى التعرف على الأسس البنائية 
لمكونات النبات واحتلافا من ا الرؤية فالدراسة السابقة تهدف إلى الكشف عن النظم 
والتراكيب والقوانين التى تختفي وراء المظهر الخارجي للنبات عن طريق اجهرء بينما الدراسة الحالية 
- تعتمد على الإدراك البصري لرؤية الشكل أ اليئة الخارجية للنبات للكشف عن النظم والتراكيب 
والقوانين التى بمكن إدراكهاء من حلال النظرة الفاحصة لمكونات الطبيعة. 

فإذا كانت الدراسة السابقة تهدف إلى التعرف على الأسس البنائية لمكونات النبات 
لاستحلاص جموعة النظم المندسية واستثمارها فى التصميم فإن الدراسة الحالية تهدف إلى الكشف 


عن النظم البنائية (لأشجار النخيل). وتعتمد على المظهر الخارجحي لشكل (أشجار النخيل) 
والكشف عما بها من علاقات تشكيلية وقيم هالية بعكن الإستفادة منها في إتتاج تصميمات 


زخرفية حديدة ومبتكرة. 


Y0 


الفصل الثاني ) 


و 
«حول مفهوم الطبيعة» 


تعددت الآراء وتشعبت حول الطبيعة ومفهومها وحول علاقتها بالفن أو علاقة الفن بالطبيعة 
وحول العملية الفنية ال يتمخض عنها الاثر الفنٰ. 


ولقد تعرض كل من الفلاسفة والفنانين للطبيعة ومقهومهاء وهل هناك صلة بين الفن 
والطبيعة آم لا؟ء وعلى الرغم من كل الآراء ووحهات النظر المتفقة وامختلفة الا أنهم ميعاقد ٠‏ 
تفقوا على حقائق تكاد. تكون متقاربة أو يكمل بعضها البعض الآحر. وحاولت التعرف على بعض 
الآراء والاتحاهات. ) ) 


كان مفهوم الطبيعة لدى كل من أفلاطون وأقليدس تصدره الثال العقول للحمال الذى يريع 
فى عام وراء عالنا الطبيعى» ثم أصبح مفهوم الطبيعة في العصر الحديث مرتبطابعا إكتشفه العلماء 
من نظم رياضية وهندسية منظورة أو بجهرية. ل جين بقول ارسطو «ان الان ليس تخا من 
الطبيعة». (عباس» »٠۷‏ ص٣٦)‏ 


فالفنان يقوم بتبديل الواقع وتعديل رؤيته للطبيعةء ولا بمكن أن يكون العمل الفني هو الواقع 
بعينه» بل لابد أن محيل الادراك إلى فعلء وهذا الادراك نجرد المتعة. فهو يضفي على الواقع معنى 
وتعبيرا وثرای مما عله أشد واقعية وأكثر حقيقة (رفله ›٤٤‏ ص .)٦٤‏ ولم يقصد أرسطو بامحاكاة 
نقل الطبيعة الظاهرة فحسب ولكنه قصد التعبير عن الحقيقة» فالطبيعة عند أرسطو لم يقصد بها 
الكون الفلاهر وإنغا قصد بها القوة النلاقة في الوحود. وعلى هذا الأساس لا يكون الفن حاكاة 
للطبيعة وإغا هو تعبير عن حقائقها الثابتة. 


فالفتان لا تنحصر مهمته فى إمدادنا بالصور الكررة لما محدث في الطبيعة بل يضفي على 
الواقع معنى وتعبير وثراء ليضعنا في عام فريد الا وهو العام الفي. وقد ذكر «أوجين دلاکروا ٤.‏ 
Del‏ أن الطبیعة لا تخرج عن کونها معجما او قاموسا ولیست کتابا آي مواد ولیست نای 
فنحن إنما نمضي إليها لكي نستفتيها الرأي بخصوص اللون الصحيح أو الشكل الحزئي أو الصورة 
الخاصة» كما مضي الى القاموس لكي نيحث عن العنى الصحيح للكلمة» فإننا تستوحي الطبيعة 


دون آن نعدها نموذجا. (إبراهیم» ۱› ص )٥١‏ 


۲۷ 


ويو كد اليسيونى على أهمية الطبيعة للفنان قائلا «إن الطبيعة هي القاموس الذي يعكن أن 
ترجع إليه لتتعرف على قيم الأشكالء وطبيعتهاء وحيويتها ولكن مالم يكن للفنان وجهة نظر 
فاحصة واعيةء فإنه سوف لا يرى في تلك الأشياء إلا الجوانب العارضة.» »٠۱۲(‏ ص١٤)‏ 


ويعن ذلك أن الفن لم يعد جرد نقل للطبيعة بل أن الفن هو الأساس الذي يقوم عليه العمل الفي 
فالفن هو .مثابة تفاعل بين الانسان وبين الطبيعة وبناء على ذلك يتم الانتقاء والاحتيار مخصوص 
اللون والشكل الحزئي فالفنان يستوحي منها دون أن يعدها نموذجا بل يضفي عليها بحالا يكسبها 
حصوبة وثراء فتصيح عملا فنيا يتمثل فيه الإبداع. 


ولقد أكد كونستابل ماطاهایده٥‏ على مفهوم العلاقة بين الفن والطبيعة بقوله «إتنا لا نرى 
الشيى على حقيقته مالم نبد أولا بالعمل على تفهمه» (إبراهيم» »١‏ ص .)٠١‏ يعي ذلك انه لابد 
من دراسة الطبيعة دراسة علمية حدية حتى حكن تفهمها بشكل أعمق. 
كما آكد ريد ه۸ هذا الحانب بقوله «تلك القوانين بصورها المتعددة تتحكم في نمو سائر 
الكائنات الحية وجميع أنواع النباتات والأزهار والثمار بل أنها كائنة في أدق الخلايا وحزيئيات 


الادة» (ريد»ء »٤٦‏ ص٣١)‏ 


وقد كان سيزان ۸۲مهه) يدعو إلى إستخدام الطبيعة كمثير فى تربية العين عن طريق 
الاحتكاك المستمر بالطبيعة. وهذا يعي أن وراء المظاهر العديدة للطبيعة تكمن حقيقة واحدة ها 
صفة الدوام وواحب الفنان الكشف عن تلك الحقيقة. في حين حدد ماتيس مواج العلاقة بين 
الفن والطبيعة في قوله : «إن الفن اداة تعبي بعد أن كان قاصرا على عحاكاة الطبيعة. فصار الفنان 
يتخحذ من الفن لغة وحدانية. ولذا مال كثير من المفكرين والفلاسفة إل تعريف الفن بالاستناد إلى 


وظائفه السيكلوجية والاجتماعية. (إبراهیم» ١‏ ص٤‏ 1) 


وأكد البسيوني في كتاباته عن صلة الفن بالطبيعة على أهمية الطبيعة بإعتبارها مصدر لكل 
إبداع الا أن الفن شيئ يختلف عن الطبيعة» فالفن هو الطبيعة من خلال عين الفتان» وما دامت عين 


الفنان هي الي ترى الطبيعة وتز جمهاء فحتما سيراها بتعصباته ونظرته الذاتية الخالصة لأنه لا يراها 


۲۸ 


من وحهة موضوعيةء فتكاد الفكرة الموضوعية أن تكون مستحيلة في الفن» حيث أن حواس الفنان 
وخبراته الذاتية تلعب دورا كبيرا في ترحمة المرئيات» تلك المرئيات ها دور في طبيعة التعبير الفيي لكن 
هذا الدور غير مصنف يأحذ منه الفنان بقدر حاحته »٠١(‏ ص٠٠).‏ وذكر «آن الرؤية الدقيقة ترى 
حتى في التجريد الفن فالطييعة باكمل تظامها النائي الي بنيت عليه يظهره الفنان ليوصل هذه 
الحقيقة إلى الغير. فالفنان يكشف سرها البنائي التنظيمي الايقاعي المتزن والعلاقات بين أحزائها وبين 
كلياتها بأسلوب حقيقي عميق لا اسلوب سطحي يأحذ الأبصار ثم لا یابث ان یزول آثاره فلا 
يترك الا القشور» (البسيوني» ۸ ص ٣-٥۲‏ ه) 


ويذكر سعد «أن الطييعة هي المصدر الأساسي الذي يستمد منه الفنان شعوره بالجمال 
ويشير بأن الطييعة طبيعتان. طبيعة أفقية ظاهرة وطبيعة رأسية باطنة وأن لطاع الأكير من الطبيعة 
بشقيها الأفقي والرأسي يتسم بالحمال والاتساق ومن الطبيعي أن الوقوف على مافي الطبيعة الأفقية 
والرأسية من جمال بحاحة إلى تأمل وغوص في آفاق الطبيعة المتباينة» (أسعد» >»٠‏ ص۳١١)‏ 


ما سبق يفهم أن القنون كانت تحاكي الطبيعة ثم اجه المفهوم الحديث نو البحث عن طرق 
حديدة مستعينا عا أتاحه التقدم العلمي من الاكتشافات العلمية المتصلة بالرؤية البصرية الي حعلت 
تعامل الفنان مع عناصر الطبيعة أكثر عمقا وتنوعا حتى يسهل دراستها والتعرف على نظم بنائها. 
تلك الامكانات جعلت التعامل مع عناصر الطبيعة اكثر ثراءً | نما أتاح للفنان لجال لرؤية جحديدة 
تكشف عن النظم والقوانين الكامنة في عناصرها. 


ويرى النشار «أن مفهوم الطبيعة في العصر الحديث لم يعد يعن تلك المظاهر والقلاقات 
الخارجية للأشكال» وإغا يعن آنظمة حددة بحري داحل الأشكال وقوانين تنمو الطبيعة .عقتضاها. 
فأصبح مفهوم الطبيعة» يعي القوة المسيطرة على نظم ونس الكون» والوحود في نموه وتطوره» 
واستطاع الفنان الحديث أن يتحرر من تقاليد الفن الأكادعي» (وهذا ما تهدف إليه التربية الفنية) 
وأن يتحذ من قوانين الطبيعة جحموعة من المعادلات الرياضية والهندسية الي صاغ بها أشكاله الفنية 


سواء كان ذلك عن طريق شعوري أو لا شعوري» خلال تطبيق القوانين المستمدة من بناء الأشكال 


۲۹ 


الطبيعية وأصبح مفهوم تناسق النظم المندسيةء والرياضية للأشكال الفنيسة واضحاء ومنطلةا للتعبير 


الجمالي» (النشار› ۲۲» ص٤۸)‏ 


وترى الباحثة أن الرؤية في العصر الحديث تختلف عما كانت عليه فهي نظرة متأملة وفاحصة 
ومتعمقة للكشف عن نظم حديدة توضح مغزى الخلق الاهي» كما توكد على معاني تحمل رؤى 
تشكيلية حديدة بدأت بإكتشاف الانسان لأشكال العناصر المكونة للطبيعة بصورها المختلفة 
والمالوفةء ثم إزدادت المد ركات البصرية وتعمقت لتصل إلى امفهوم الكلي لنظمها وقوانينهاء 
للكشف عن جوانب متعددة لمفهومها عا و ج ر العلمية والفنية. وإذا كان 
التعامل بين الانسان والطييعة قد يبدا بالادراك البصري فإن الرؤية المتأملة والملاحظة الدقيقة تعد 
وسيلة منطقية يحقق الفنان من خلا لما رؤى فنية حديدة. والانسان الفنان هو ذاك التأمل للطبيعة 
لاستکشاف نظام البناء الظاهري لمكوناتها. فيأحذ وقته في تأملها ومعايشتها ا فيدرك من 
حلال ذلك قدرة الخالق عز وحل الذي أحسن إيداعها. ۰ 


إن إدراك قوانين الطبيعة في تنظليم أشكال موجوداتها مؤسسة على إظهار تنوعات لا حدود 
لحصرها من النظم الايقاعية المتوافقة وعكن تبينها للاحتلاف بين أنواع الموحودات وعلى كل 
مستوى» إتساق الأجزاء المكونه للعنصر الواحد» فالطبيعة صتعت على تحنب كل ما يشير الملل 
للكائنات» من النظم غير الايقاعية أو التجميع غير المتوافق لتكوين أى بنية. ذلك الوقف من الطييعة ‏ 
تجاه الانسان الفنان وكأنها توحه لأحاسيسه ومشاعره قيما من الاتزان والتوافق الايقاعي والتناسب 
امنغم وتكامل وحدة الأحزاء لدفع إدراكه ومشاعره لتقدير قيمة إستمرار رؤيته وتأملاته الواعية 
بالقيم الحمالية في الميعة الكلية (للعنصر) وأسلوب توافق المفردات المكونة ۳ (دسوقي» ا 
ص۳۹) 
فلقد حلقت فطرة الانسان على الارتياح للاتزان وإدراك الايقاع والتنوع التباين وغير ذلك 
عن طريتق حاسة الابصار أو المدركة عن طريق الشعور المدرك بخلل الاوضاع المألوفة للابات» كما 
أن عمليات الادراك المرتبطة بالرؤية تتوقف على ترحهمة الشيى المدرك (الشيء + الانسان) غير الثيات 


والسكون التام وقد يصل الأمر الى أن حياة الانسان ذاتها قد تتأثر إذا تلاشى المحال الحسي حال 
f‏ ر سی ي 
الاتزان والتنو ع الايقاعي. 


ومن حلال هذا امفهوم يتضح حانبا هاماً من حكمة الخلق ذاتها حيث خلق الانسان على الاحساس 
بقيم الاتزان والايقاع والتنوع وني مقابل ذلك خلقت الطبيعة لتحيط بالانسان قيم من الائتظام 
والاتزان والايقاع والتنوع ولا كان الاتتظام والايقاع والاتزان ثلون حواص الوحود» وال تكمن 
في بنية كل شكل وكل عنص فإن حياة الانسان متوقفة على تكييفه للنفس مع هذه الحواص 
ليصبح إدراكها فى كل نظام هو الصدر والمنبع لكل منجزات الانسان الفنان في أعماله الفنية برؤى 


جحدیدة. (دسوقي» ۱٤ء‏ ص۳۸ )٤١-‏ 


وتسعي الباحثة لتأكيد رؤية الطبيعة بتعمق بتعمق لادراك ما فيها من نظم بنائية أزقيم مالية كامنة في 
عناصرهاء والتعرف على كيفية اتساق الأجزاء المكونة لبنية العنصر والعلاقات التناسبية بين أحزائها 
وبين بعضها البعض. ومن المكن إدراك ذلك بالرؤية التعمقة في أشجار التخيل الي هي موضوع 
البحث تلك الرؤية تى تمكن من التعرف على الباء الظطاهري للعناصر النخيلية وآنظمتها وقوانينها 
الشكلية وما زر به من علاقات متناسقة ومنمسجمة يرحع للأصول التكوينية الي بالف ي 


الشكل الظاهري للجذع والذي يتضح فيه النظام الحلزوني. 


إن نظرة بتأمل إلى جذع النخلة تعلوه الأوراق ترينا كيف يكون التوازن والنظام في حشونة 
الجذع مع نعومة الثمار. وبتتبع نظام تفرع الحريد يكشف عن التنوع في الشكل واليعةء كما 
يكشف عن علاقات وتناسب فيتعرف على أنظمتها الشكلية في شكال السعف الكون لقمة الرس 
فى بنية تتحرك على مماسات دائرية متناسقة. وما تزحر به من علاقات متباينة رمنسجمة أيضاعا 
تحويه من عناصر مختلفة ومتآلفة وبسبب التباين في الحجم ندرك أن كير أوراقها يقابله صغر نمارها. 
واللون الأحمر أو الأصفر في مارها يقابله حضرة أوراقهاء كما تتوازن صلابة نصلها وأشواكها مع 
نعومة آزهارها. فاتساق علاقات الأجزاء الظلاهرة من عناصرها ما هي الا انعكاسات لنظم البناء 
الداحلي في ت ركيبها. فاذا أمعنا النظر في النخيل أد ركنا نظاما وبناء يدل على إعجاز الخالق سبحانه 
وتعالى في حلت الطبيعة والانسان. ) 


۳١ 


إن النظرة المتفحصة للأجزاء المختارة من أشجار النحيل تظهر حزء ١‏ من نظامها وتركيبها البتائي ‏ 
الظاهري في الطييعة» يستشعر في ترتيب عناصرها وعلاقات أحزائها فيدرك ما بها من قيم جمالية - 
كالتكرارء والايقاع» والتوازن» والتماثل والتناسب وغيره... ويبقى الافادة من تلك القيم بالكشف. 
عما هو قائم من نظم جمالية وعلاقات تشكيلية بعكن الاستفادة منها في عمل تصميمات برؤى فنية 


جحدیدة. 


الرؤية الفنية للطبيعة : 

تعتبر الطبيعة مصدر من المصادر الي إستلهم منها الفنان والعال) على حد سواء أفكاره 
ونظرياته العلمية والفنية. ولعل التاريخ الفيٰ يوضح لنا كيف إستطاع الإنسان الفنانء الكشف عن 
النظم والمكونات والتراكيب المختلفة من خلال قانون التشكيل الطبيعي» في أعمال فنية بصياغات 
ختلفة» تحمل رؤى تشكيلية وتعبيرية حديدة وقد بدأت بتكشف الفنان لأشكال العناصر المكونة 
للطبيعة بصورها المختلفة والألوفة ثم زادت المد ركات البصرية وتعمقت لتنقل إلى مرحلة الوصول 
إلى المفهوم الكلي لنظمها والذي ساعد على تكشف جوانب متعددة ا مفهومها ما سهم في فح ) 
ميادين جديدة للمعرفة العلميةء والفنية على حد سواء. 


وإذا كان تعامل الإنسان الفنان مع الطبيعة بدا بالإدراك البصري فإن الرؤية والقامل 
والملاحظة كانت الوسيلة المنطقية لحاولات الفنان المتعددة لاكتساب العارف والفدون الى تحقق 
رؤى تشكيلية تعتمد على منهجية علمية. 


فالرؤية للطبيعة تختلف من شخحص لآحر يإحتلاف الفقافة والخبرات السابقة ويمجدد البسيوني معنى 
الرؤية الفنية «بأنها إستجابة إنفعالية لموقف خارحي يتأثر فيه الرائي بالعلاقات الحمالية وبالمعاتي. 
والقيم الي يتضمنهاء وهذا التأثير معناه أن ينفعل بهذه القيم» ويندمج فيهاء وتصبح جحزءا من كيانه» 
(البسيوني» »٩‏ ص۱۳) 


إن الرؤية تتغير دائما حسب طبيعة نظرة الشحص ونوع إهتمامه. فرؤية الشخص العادي للطبيعة 
تختلف عن رؤية عام التبات وتختلف أيضا عن رؤية الفنان» فالشخص العادي ينظر إلى الطبيعة 


بغرض الإستمتاع بينما ينظر اليها عا لم النبات فيفرق بين أنواع الأشجار وأعمارها وفصائلها وما 


۳۲ 


تعطيه من الحصولات وما إلى ذلك ما الفنان فإته ينظر إلى الطبيعة نظرة المتأمل الذي بيحث في ياء 
الأشكال وتراكيبها وقوانينهاء ليدرك نظمها ومن خلال إدراكه للتركيب الحمالي الذي يكمن في 
الترحمة الحسية والوحدانية يصل «إلى مرحلة التأليف بين فهم نظام الشكل المدرك بالحواس وبين 
الشكل الذهي الناتج للوقوف على حصائصها وأنظمتها البنائية وقيمها.الفنية والجحمالية مما يفحر في 
الفنان طاقات حديدة لإبداعات لا نهائية». (دسوقي» ۱ ص٣٤)‏ 


ويقول المفكر الامريكي ويتجنستون ١عاءمع‏ ع1 أن الطريقة الوحيدة لتدعيم الرؤية هو تدريبها 
على النظرة العميقة للحقائق. ا 0 ص٤‏ ۰ ( 


وتخلص الباحثة إلى أن الرؤية الفنية عملية مستمرة متطورة متغيرة تبدا بالإدراك البصري الذي هو 
نتاج عملية الرؤية البصرية والعوامل الذاتية أي أن الإدراك هو نتاج نهائي لعملية تفاعل الإنسان مع 
ما حيط به من العوامل الداحلية من حيرات سابقة وتراث وإحساسات وجدانية للوصول بالعمل 
الفي إلى مرحلة من الكمال. وأن الفنان إنغا ينظر إلى الطبيعة نظرة التامل الممذوق للشكل المدرك 
بكل ما تعكسه تلك النظرة من قيم جماليةوتشكيلية. ومن خلال تأثره بالطبيعة ودراسته ها يدرك 
مابها من علاقات وتناسب فيتعرف على النظم والتراكيب والقوانين فيكشف عما يراه بقدر ما 
يكتسب من خبرة كي يعيدها في صياغة جحديدة. ) 


إلا أن الوسائل الحديثة مثل العدسات المكيرة واميكروسكوب والتيلسكوب قد ساعدت في 
الكشف عن نظام الطبيعة وقوانينها الظاهرة والخفية. فلم يعد المظهر الخارحي لعناصر الطبيعة هو 
الصدر الوحيد للرؤية بل غاص الفنانون بحا عن القوانين الطبيعية المتحكمة في عمليات النمو 
والتكوين في عام النبات الذي يعد منبعا حصبا للرؤية ليس من الناحية العلمية فقط بل من الناحية 
الحمالية والفنية. (عوض»› ›۲٦ ›۲٠۹ص »1٩‏ ۲۷) 

ويعد الحاسب الآلى أحد فنون الآلة الي فتحت مالا متسعاللتجريب قي الفن المعاصر 
واكتشافه كأداة تقنية حديدة استحدمت للتجريب في جال التشاط الابداعي» ولقد بدأت نتائج هذا 
الفن وكأنها أمثلة متقنة من الأشكال الفنية عند حد معينء فهم في بمحث دائم لإكتشاف كل ما 


تنتجه من إٍمکانات عختلقة. (فريدنيك» ۰ ص۸ ۱) 


۴۳ 


فقد إعتمدت الدراسات على سس ومبادئ قوية ومدروسة ومنظمة» والآن تعتمد على 
نظريات الثقافة كما تعتمد على الثقافة والمعلومات والمهارات. وكان الفنانون يتصورون إمكانية 
إستحلاص مقومات تشكيلية بحته بغية إثبات «قانون تشكيلي عام» وتصنيف تلك المقومات 
التشكيلية والدفع بها إلى حاسب آلى يفرز من الأعمال مالا يقدر عليه الفنان بامكاناته البشرية. 
حيث تطلع (فاذريللي) (وااءarءیه)‏ إلى أن يتحول ذلك القانون إلى كود "٥له٤"‏ يغذي به 
حاسب آلی. (شریف»› ۰٥٤‏ ص۱۳۸) ) 


الا أن ما تهدف إليه الباحثة في بحثها هو الرؤية المتعمقة للعناصر الطبيعية لادراك ما بهامن 
النظم البنائية والقيم الحمالية والعلاقات التشكيلية» ثم حاولة تناو هما فى صيغات جديدة. 


فطبيعة بلادنا التى نعيش فيها تزخر بانواع كثررة من أشجار النخيل ذا الاصول التاريخية 
العريقة. وحيث ان التربية الفنية تهتم بالطبيعة بشكل عام وبالعناصر النباتية بشكل خحاص- حاصة 
اشجار النخيل- حيث تعتبر اشجار النخحيل من المواضيع الرئيسية التى تتضمنها مناهج التربية الفنية 
عبر المراحل الدراسية المختلفة بالمملكة. حيث ان اشجار النخيل من النباتات ذات الصفات الخاصة 
تشكيليا وفنيا. هذا كان لابد للطالبة من التعرف على ماتحتويه تلك الاشجار من قيم فنية وججالية 
وتشكيلية تحفزها على حب طبيعة بلادها وتربطها بها. 


إن ادراك الطالبة لاشجار النخيل التى تعايشها فى حياتها اليومية وتشاهدها فى كل مكان أمامها 
فى الشوارع وفى الحدائق والمزارع وفى داحل المنازل يعد ادراكا سطحيا عابرا على الرغم مما تتمتغ 
به اشجار النحيل من الفن والثراء فى عناصرها التنوعة وما تحتويه من قيم فنية وحهمالية متعددة 
كالتوازن فى رأسيتها على الأرض الافقيه» والايقاع فى حركات اوراقها وعبير نسماتهاء والتمائل 
فى شكلها العام» والنسب الحمالية فى تكوين هيتتها الكليةء والتدرج فى نموهاء والتنوع والتباين فى 


أشكال واحجام والوان ومذاق ثمارهاء والتنظيم والانسجام بين عناصرها. 


وترى الباحثة أن ضرورة التعمق فى الرؤية لتفهم بعاد توظيف اشجار النخيل فى جحال 
التصميم الزحرفي يأتى إنبثاقا من مقوماته الحمالية ونظمه البنائية لذا يتجه البحث بالقاء مزيد مسن 


الاهتمام بالتعمق فى الرؤية تلك الاشجار بدلا من الاتحاه السائد فى التعبير عنها فى دروس التربية 


۲٤ 


الفنية حيث مازال بعيداً عن الاتجاهات العلمية والفنية العاصرةء ولابد للتربية الفنية ان لاتقف ععزل 
عن روح العصر حتى بمكنها ذلك من تحقيق اهدافها فى الابتكار والتجديد. فذلك ما يساعد 
الطالبة على تنمية الادراك البصري لفتح ما أغلق عليها ادراكه عبر الرؤية السطحية العابرة. وقد 
تتناولت الباحثة بالتحليل اشجار النحيل معتمدة على الر ؤية العميقة الفاحصة والتأملةء والادراك 
الواعى لاحزاء اشجار النخيل لأن عور الرؤية المتعمقة هو البحث عن القيم الحمالية والنظم البنائية 
والعلاقات التشكيلية والكشف عن أنظمة متعددة تتمثل فى عناصرها ومن خلا ها يعكن الخروج 


بتصميمات زخرفية حديدة مما مجعل هذة الرؤية جحالا متسعا للتفكير الابداعى فى جال التربية الفنية. 


الطبيعة ودورها ف القن : 

تتجلى قدرة الله سبحانه وتعالى ي جميع خلوقاته ويظهر إعجازه عز وجل في كل ما تتضمنه 
هذه المحلوقات من “مات وعناصر ونظم. والطبيعة هي إحدى دلائل عظمته عز وحل تمثلت فيها 
بدائع الصنعة الاهيةء فأضحت مصدرا لانهائيا لعجائب قدرته» وغدت نبيع الالهام وعط التامل 
للاتسان. هذا الانسان الذي وهبه الله حل شأنه من القدرات ما خّكنه من الارتقاء بفكره وحسه 
للاستدلال على وحود الله وألوهيته. فلقد منح الله الانسان ججحموعة من الحواس هي مثابة القنوات 
والأدوات التي منها وبها يرى ويدرك الطبيعة من حوله فيستشعر وحود الله وقدرته. «وا له 
أحرحكم من بطون أمهاتكم لا تعلمون شيعا وحعل لكم السمع والأبصار والأفغدة لعلكم 
تشکرون» (النحل:۷۸) 

والانسان الفنان برهافة حسه وسعة خياله وقدرته على الاستشفاف «يستطيع أن جد في 
النظم والعلاقات الحمالية والتشكيلية ما يدفعه لتوجيه أحاسيسه ومشاعره تحو الاتزان والتواقق 
والتناسب والتكامل ووحدة الاجزاء من أحل دفع إدراكه ومشاعره إلى إستمرار ملاحظاته وتأملاته 


الواعية في إعجاز حلق الطبيعة. (دسوقي» ۰٤۱‏ ص ۹) 


وللطبيعة دورا هاما في الفنون المختلفة ولكن هذا الدور يختلف من عصر لآحر ولقد تمكن الفنان 
منذ فجر التاريخ أن يترحم الطبيعة ترجمات عديدة تنفق مع فلسفته وعقيدته فهو في بعض الأحيان 
يحافظ على المظهر وفي أحيان أحرى ييحث عن الحوهر فالطبيعة ليست غاية في حد ذاتها وإغا هي 


۳0 


مصدر ثري يساعد في عملية الكشف عن الحديد. حيث أن الطبيعة هي القاموس الذي الذي عكن 
أن نرجحع إليه لتتعرف على قيم الاشكال» الفنية والحمالية وطبيعتها التشكيلية» وحيويتها لذلك يجب 
أن يكون للفنان نظره حاصة متعمقة حتى لايرى من الأشياء سوى مفلهرها الخارحي ويبتعد بتفكيره 


٠‏ عن الأصالة الموجحودة في الطبيعة. 


ولابد أن تكون النظرة للطبيعة نظرة متأملة فاحصة لادراك ما فيها من نظم جمالية وتشكيلية 
والتعبير عما تثرره في النفس من علاقات وما تحويه من قيم فنية تحفز على حب الطبيعة والببحث عن 
مكوناتها والتعبير عنهاء وتوضح الأساليب المختلفة في تناو لها. ولقد استعرضت الباحثة بانجاز في 
السطور التالية المراحل الي مرت بها الرحرفة النباتية عبر الحضارات القديمة والحضارة الاسلامية. 
وتخص منها (أشجار النخيل) -موضوع هذه الدراسة- وهو أيضا حزء من تاج الفن لحقبات 
تارجخية متعاقبةء كخلفية لاعكن إغفاها للتعرف على كيفية تناول تلك الحضارات ها من خلال أحد 
عناصره وهي (الأوراق النخلية) بإعتبارها أكثر تناولا في الزخرفة» كما أنها مرت عراحل قطور 
عبر تلك الحضارات. 
أ الحضارة القديمة : 

«ظهرت فنون الحضارات القديمةء تعبيرا عن مثاليات وفلسفات إستمدت وجودها لتحقيق 
نوع من الاتزان للوحود. فكانت مزج بين الواقع والمعلوم» وبين الخيال الخصب والعالم اجهول. 
سواء كانت تلك الثاليات تؤمن بحياة أحرى بالخلود كما في الحضارة الصرية القديعة»ء أو كانت 
فلسفات مادية دنيوية كما في الحضارة البابلية والآشورية أو الاغريقية والرومانية.» (النشار» ۳۲› 
ص۱۸۸) 
فلقد كان الفنان الاغريقي ذا ثقافة فنية أصيلة إستطاع أن يترحم الطبيعة بطريقته الخاصة عا يتناسب 
ومثاليته وأنتج فنا حاصا ذا حس مرهف حيث إنعكس هذا على زخارفه النباتية . كما لوحظ 
إرتباط الفنان الاغريقي بالطييعة في صياغاته التشكيلية للوريقات النباتية المستخدمة كأوراق اللبلاب 
والزيتون والعنب بالاضافة إلى أشكال المراوح ألنخيلية وأنصافها وال يطلق عليها في بعض الأحيان 
الإنتیمون توضحها الاشکال (۱-آ)» (۱-ب))» (۲-ا)» (۲-ب). (شافعی» )۹٦-۹ ٤ص ›٥۳‏ 


۳ 


كما كان الفنان الروماني متفهما للأسلوب الإغريقي فظهرت مرحلة حديدة من الإنتاج 
الفي تمكن فيها الفنان الروماني من تطوير شكل الورقة النخلية وأضاف بعض العناصر الزخحرفية 
النباتية الورقية مشل أوراق العنب والزيتون» وأوراق الأكانتس توضحها الشكلان (۳)» )٤(‏ 


(شافعي»› ۳ ص۱۱۸). 
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ورقة النحيل الرومانية 
شکل رقم (۳) 


ويز الفن البيزنطي ينوع من الوحدة الفنية والرقة. فهو حلقة من حلقات الفنون الشرقية الي 
تطورت خلاها بعض الفراغات التشكيلية للوريقات النباتية مثل أوراق الاكانتس حيث إقتربت في 


شكلها من شكل الأوراق النخلية وتطورت في بعض الحالات إل أصابع رفيعة مسننة كما إشترك 


۳۷ 


معها كثررا من الصنوبر أو عناصر ورة واصيح من الصعب التفرقة بينها وبين النحليات وأوراق 
العنب كمافى الاشكال (<) (شافعي»› ٥۲‏ › ص۱۹ ()› )1( .ص ,95 (Pope & Ackerman,‏ 


(2691» (۷) (شافعي» »٥۲۳‏ صض‌۲۲۱). 


۴۸ 


بانتهاء تلك اللحقبة الزمنية بمحضاراتها الفنية الضخحمة كإجتهادات بشرية قي تفسير مظاهر 
الطبيعة والحياةء تتابعت الديانات السماوية فانبثقت فنون تحلت روائعها على إمتداد اوروبا منها 


الفن القبطي والفن الإسلامي. 


فنجد أن الفن القبطي مع بين العناصر المتداخلة والتشابكة مع ورقة الاكاتتس وأجزائها. 
كما إهتم بأوراق العنب التى كانت من أهم العناصر لدى فنانى مصر وسوريا. كما يتضح فى 
شکل رقم (۸). (عکاشة» ۰٦٥‏ ص۳۹) 


ب _ الحضارة الإسلامية : 
لقد كان الفن الإسلامى ذا طبيعة خحاصة إنفرد بهاء أعطته طابعه المميز لشخصيته الفريدة» 
فلم يلجا إلى محاكاة الطبيعة لأن هذا هدف لا يسعى إليه ولا يعنيه وإغا سعى إلى صياغتها صياغة 


جحديدة مبتكرة. 


ويعتير عنصر النبات من هم العناصر الي إهتم بها الفن الإسلامي نظرا لطبيعته الطيعة فى التشكي 
والتحوير والتنويع في صياغتها الي تمع بين شكل العنصر وحركته وإخحراحه بصورة حديدة» فنرى 
تفريعات العنب وكيزان الصنوبر والمراوح النخيلية والأوراق النباتية الدائرية» كما ابتعد الفن 
الإسلامي عن التجسيم في كل ما أنتجه من أعمال فكان هدفه البحث عن العمق الروحي. فكان 
يعمل على تغطية السطوح بالزحارف النباتية وامندسية لأن هدفه «الرغبة في إذابة الحسم بتوجيه 
النظر إلى الزحارف الى تغطيها والرغبة في إذابة مادة الجسم وتحطيم وزنه وصلابتة وإعطائه الخفة. 
إتجاه تستهدفه النظرة الاسلامية» (الشامي» ۲۰» ص۹۱١).‏ 


۴۹ 


فقد انطوى الفن الإسلامي على قيم روحية تنيع من إمان الفنان وعقيدته» بالإضافة إلى تلك 
امنصائص الفنية الي إنفرد بها هذا الفن تما اكسبه طابعه الفريد وشخصيته الميزة» فضلا عن القيم 
الفنية وال حمالية ال ينطوي عليها هذا الفن ما جعله فنا راسخاً وأصيلا. 


أساليب وطرز التعبير الفني للعناصر النخلية في الزخارف النباتية الاسلامية : 

لقد مرت الزحرفة النباتية في الفن الإسلامي بعدة آدوار ومراحل تتميز كل مرحلة عن 
الأحري علاحظة النغيرات ابزئية أو الكلية على المفردات والعناصر النباتية من حيث الأسلوب 
والصياغة والقرب من الطبيعة أو الإبتعاد عنها مع التجريد والتحوير. 


وتنوعت الزحارف النباتية لدى الفنان اللسلمء تذكر الباحثة بعضا منها على سبيل المغال لا الحصر 


ورقة الاكانتس وأوراق العنب وعناقيده والمراوح النخلية وأشجار السرو والصنؤبر والنخيل. 


ولقد تعددت وتنوعت آساليب التعبير الزخرق للعناصر النخلية فكان لكل منها طابع متميز حعلها 
ذات اسلوب منفرد ومتعارف عليه في جميع الأقطار الإسلامية. ولقد لعبت العوامل الثقافية 
والسياسية والإقتصادية والإحتماعية والدينية دورا إيجابيا في تكوين الأسلوب الإسلامي. 


وتعد الاساليب الفنية المزدهرة ذ فى القرنين التاسع والعاشر الميلادي ممثلة فى الطراز العباسى وتعتبر 
الآثار الي عثر عليها في سامراء نموذحا واضحا هذا الطراز الذي انعكس بدوره على الفردات 
النباتية الورقية الإسلامية وأعطاها شكلا ميزا. 


وفيما يلى تعرض الباحثة بصورة ع ت التدرجي 
الذي ظهر في أساليب الزحرفة المستوحاه من العناصر الورقية النخلية المستخدمة وال بعكن تقسيمها 
إلى ثلاث طرز هي كالتالي : - 


الطراز الأول : 
أستحدمت شكال المراوح النخلية في بعض الزخارف التی توضحها الأشکال -۹(»)٣-۹(‏ 


.(Creswell, 84) (3-4) «(¬—4) ب(«‎ 


شکل رقم (۹-أ) شکل رقم (۹-ب) 


سے 
را سه 


OEE 


شکل رقم (۹-ج) شکل رقم (۹-د) 


وني هذا الطراز ظهرت الأوراق النباتية قريبة من شكلها الطبيعي وقد وضعت داخحل أشكال 
هندسية تأحذ شكل إطارات حلقية تحوي بداحلها الوريقات النحيلية كما يتضح فى شكل رقم 


DS‏ (شافعي» ۲ ص۷۷) 


واصبحت ”مة الزحارف في هذا الطراز تغطية الفراغات تغطية تامة حتى كادت الأرضية 


تختفي تماما وفي أحيان كثيرة تقتصر الأرضية على حذور ضعيفة. (عطيةء٤٦»‏ ص١١٠)‏ 


كما كانت نتيجة إستخدام النحت المشطوف» أو المائل الذي تتقابل فيه الحافات مع بعضها على 
شكل زوايا منفرحة تبدو الخلفية فيه واضحة نتيجة الحفر العميق وأزداد إتساعها. (كونل» ١۷ء‏ 


ص۳۹) 


الطراز الثاني : 

أستحدمت عناصر المراوح النخلية والأوراق النباتية الدائرية مع الاحتفاظ بالأشكال المندسية 
الحيطة بها كما كانت مستخدمة في الطراز الأول. مع الإبتعاد عن مبداً عحاكاة الطبيعة حيث صاغ 
فيه الفتان امسلم عناصره الباتية الورقية في صورة تحريدية مبسطة إتعد بها عق شكلها الطبيعي. 
فالوريقات النباتية تحولت إلي أشكال سعف نخلية فطالت رؤوسها وأصبحت مدببة وانفرحت في 
العروق والسيقان وانسابت في حركة مستمرة. وقد تحول السعف في بعض الأحيان إلى أنصاف 
وزات ی خن ار ا ما منها الزهريات والتفريعات النباتية بأوراقها المستديرة مع 
ماذج المراوح النخلية المنحوتة بيروز وقلت فيه المساحة الخلفية (عطيةء »٦٤‏ ص٠١٠)‏ حيث أصيح 
ما يفصل بين المفردات بعضها عن بعض محرد حطوط وقنوات دقيقة. (دعاندء »٤۲‏ ص١١١).‏ 


توضحها الشکلان (۱۱-ا) و(۱۱-ب) (مرزوق» »)۷٥‏ ص۰٠۱).‏ 


شکل رقم (۱۱-) شکل رقم (۱۱-ب) 


£۲ 


الطراز الثالث : 

كانت الزحارف الي تعرف بالطراز الثالث في سامراء تتضمن الإستخدامات التنوعة لشكل 
المروحة النخلية لقابليتها على التلاءم مع الشكل المراد زحرفته بإحتلاف هيئته» بالإضافة إلى إمكانية 
تأليف الأشكال المتناظرة والزحارف التماثلة وذلك ممايتفق مع طريقة بسط الزحارف على 
مساحات كبيرة متدة بحيث لا يرك فراعات بينها. إن هذا الأسلوب الفالث من زخارف سامراء 
الي حفرت على الحدران في حشوات «وهي من أقدم الأساليب السامرائية وهي عبارة عن زخارف 
نباتية من وريقات العنب» وكيزان الصنوبر والمراوح النحلية وأشكال من الزهرات داحل أطر 
هندسية» (عطيةء ۰٦٤‏ ص ۰١٥٠ء .)٠١١‏ 

أيضا في هذا الطراز تم تبسيط الخلفية عن الطرازين الأول والثاني فأصبحت التكوينات 

الزحرفية ما هي الا حطوط ومنحنيات حازونية قد يخرج بعضها من بعض لعدم وحود مايفصل 

بینهاء یوضحها الشکلان (۱۲-|) و(۱۲-ب) (السیدء ۲۲۳» ص۸٤-٠٥)»‏ وبالتالي إحتفت بعض 
الفردات الرخحرفية الصغيرة الي كانت تدحل لتملى الفراغات الناتجة عن تكوينات المفردات 
الزحرفية الكييرة. ) 


شکل رقم (۱۲-أ) شکل رقم (۱۲-ب) 


۳ 


ان الفن الإسلامي يحمل الكثير من الملامح والإتحاهات الفنية الق نراها اليوم في مدارس الفن 
الحديث. ويعي ذلك أن الفن الإسلامي بقيمه الحمالية التشكيليةء وما ينطوي عليه من إتحاهات فنية 
ورؤى ومفاهيم جهالية معاصرة كان ملهما للفنان الحديث الذي كشف عن هذا الفن وأطل منه 
على ينابيع وآفاق حديدة تمكن بعد هضمها واستيعابها إستئمارها في صياغته الحديدة وبطريقته 
الخاصة وما يتوائم مع العصر. 


وإذا كان هذا القول دلالة فإغا دلالته أن الفن الإسلامي بالرغم من تلك القرون الطويلة الت مضت 
عليه» فإنه فن عصري يحمل ذوق العصر الحديث وينطوي على روحه وإتجاهاته ما عله دائما وأبدا 
فنا عاليا حمل من القيم ما خرج به من حدود الحلية الضيقة إلى الفاق العالمية الرحبةء وما ججعله 
مواکبا لکل عصر وزمان. وی ؤ کد سام «آن الفن الاسلامي ليس جحرد مرحلة أو حقية فى تاريخ 
الفن والحضارة وإغا تز عة تركت آثارها فى فنون عصر التهضة والضن الحديث والعاصر». و 


(1٤ص‎ 


٤ 


الفصل الغالث 


«دراسة تحليلية للشكل الظاهرى وال ركيب البنائى والقيم اججمالية للنخيل» 


بتأملنا لطبيعة بلادنا وتراثنا الفن نلاحظ أن أشجار النخيل ثل مصدراً هاما للفنان» لما يتوفر 


فيها من القيم الحمالية والتنوع في الشكل واليئة بين كل نباتين من نفس الفصيلة. 


وشل فصيلة الحليات يجميسع فروعها ثروة ضخمة غنية بالأفكارء لتعدد أشكاها وثراء 
أنواعها والتنوع في أحجامهاء ونظام ترتييها. لذا فهي تعد مصدراً حصباً لما تحويه من إمكانات 
تشكيلية تتناسب والعزض الفي ها. 

وتظراً ما تعمتع به المملكة من الثروة النيلية ذات الساريخ العريق في بلادنا العزيزة حيث 
كانت ولا تزال مصدر الغذاء الرئيسى للآباء والأحدادء فمنها أكلوا ومنها شيدوا منازهم ومنها 
صنعوا أكثر مستلزماتهم. 

وإنطلاقاً من تواحدها في بلادنا الحبيبة والتي تحتضن بين جنباتها حوالي لإثتتى عشرة مليون 
نخلة» وال كرمها الله ووصفها بأنها طيبة حيث قال حل وعلى «ألم تر كيف ضرب الله مفلا 
كلمة طيبة كشجرةٍ طيبةٍ أصلَهَّا ثابثٌ وفرعًها في السمآء # تؤتى أكلها كَل حين بإذن ربهاء» 
(ابراهیم» .)۲٠-۲ ٤‏ وقد ورد فى الحديث «اكرموا عمتكم النخلة فانها حلقت من الطين الذى 
حل منه آدم» (اللسل» ۰۳۱ ص۳۹). فكان حقاً علينا أن نعطيها حقها من الإهتمام» وأن نوفيها 
ماهي حديرة به لتعيش معنا المستقبل كما عاشت في الماضي. 

لذا كان اختيار الباحثة لانخيل موضوعاً لبحثها صادرا عن الرغبة والاهتمام بدراسته وتحليله 
والوقوف على مافيه من نظم بنائية وقيم جمالية تحتويها عناصره وتتمثل في ختلف ألوانه ومساحاته 
وأشكاله وحطوطه» وملمسه وحركته. كما تستشعر فيه قيم الإيقاع والاتزان والتكرار والتناسب. 
إن هذه الأشجار تتبع نظاماً اليا دقيقاً مبدعاً في تكوينه» هذا النظام يتكرر في عناصره» تما يساعد 
على إثراء تنمية القدرة الابتكارية في التصميم الزخحرقٰ. 

ولقد تناولت الباحثة في هذا الفصل دراسة تحليلية للتعرف على الشكل الظاهري وال ركيب 
البنائي والقيم الحمالية لبعض العناصر المختارة من أشجار النحيل لإثراء الرؤية البصرية لشكل العنصر 
والتعرف على ال ركيب البنائي وما يتضمنه من النظم والقيم الحمالية والتشكيلية للعناصر المختارة. 


عا يكن معه القيام بتصميمات فنية زخرفية جحديدة. 


٤٦ 


ولقد حاولت الباحثة أثناء عملية التحليل توضيح بعض النظم البنائية والتعرف عليها من 
حلال الرسم التخحطيطي» مراعية أن تكون الطريقة تحليلية وصفية. وإقتصرت الباحثة على ستة أحزاء 
ختلفة لنوعين من أشجار النخيل سبق الإشارة إليها في حدود البحث» حيث يتوافر بها قدر من 
التباين في النظام الت ركيي للبناء الظلاهري. 1 

وتمت عملية التحليل على الأجزاء المختارة من أشجار النخيل من خلال الحاور التالية : 

(أ) الشكل الظلاهري ‏ (ب) الركيب البنائي (ج) القيم الحمالية. 

وقد تناول التحليل أولا الميئة الكلية لأشجار النخيل بصفة عامة كمدخل للتحليل وتأكيدا 
لعملية الإدراك البصري في إدراك افيئة ككل قبل إدراك الأحزاء. كما أوضحت الباحثة مساقط 
الرؤية الرأسية والأفقية لأشجار النحيلء لتوضيح الطبيعة المرئية للبناء الت ركيي والهلاقات الخطية - مع 
التأكيد على القيم الحمالية الي يقوم عليها بناء الشكل ثم ما تحدثه العلاقات الخطية فما بينها من 
بات ن اق سے ای رکری اکن لرل عا ن ادن ايل ال اا 
الرؤية والاستفادة منها في التجربة الشخحصية. 

عند دراسة,الشكل الخارحي اشر ر عك خا و م ا وأشکاله 
المتدوعة وما يتسم به من نظام نمو واحد تظهر فيه أجزاؤه موزعة توزيعا منظما ودقيقا. ولإدراك 
ذلك لابد من الوقوف لتأمل وتفحص تركيبها البنائي عن طريق الإدراك البصري الذي يدرك به 
الإنسان ما حيط به من الأشياء في صيغة كلية قبل الادراك الحزئيء الذي يدرك من خلال التفاصيل 
الكلية الدقيقة ومن حلال إدراك الحزء منفرداء الأن الحزء في اليعة الكلية يختلف عن الجزء منفردا 
ولأنه يرتبط بعلاقات التكامل مع الكل. ٤‏ 

«ولقد إهتمت الأمحاث التجريبية بنظرية محال الإدراك البصري في الكشف عن العناصر 
اللكونة للطبيعة للوقوف على نظمها وقوانينها البنائية وقد كان ذلك نتيجة زيادة المدركات البصرية 


الي ساعدت في الكشف عن حوانب متعددة لمفهومها» (دسوقىء ١٤ء‏ ص٤ )١‏ 


وهذا ما يعنى الباحثة في كيفية رؤية الطبيعة للوقوف على ما بها من النظم والقوانين 
والعلاقات التشكيلية الي تتميز بها أشجار النحيل الي تبدو في أشكال وهیئات متباينة بعکن تمیز كل 


£۷ 


شكل منها عن الآحر. كما تعد عملية النمو في النباتات عملية منظمة وحددة بعدد من القوانين 
الطبيعية بعكن تسميتها بالقوانين البنائية. فالنباتات على إحتلاف أشكاطما لا تكون أشكالا وفقا 
للصدفة ولكن حددت أشكاطا بواسطة القوانين الطبيعية. (عوض»› 1۹» ص١٤)‏ 


القيم ابحمالية للشكل العام لنخيل البلح ومحيل الزينة 

من حلال رؤية مساقط زاويي النظر الرأسية والأفقية وعلى بعد مسافة تكفي لإدراك نظمهاء | 
الكلية لشكل القمة النامية (الرأس) من خلال التصوير الفوتوغرافي تحمل تلك الرؤية إحساسا قويا 
باح ركة والنمو والترابط والصلة بين عناصر مكوناتها الي تبدو من على بعد أشبه بكتل على عمود 
وحين القرب منها تبدو أكثر طراوة ونعومة على سيقانها التفرعة إذ تشكل في بجموعها الخضري 
اميل ما كن أن يتخذ الف شكل وشكل ويعطي ولادات جديدة عند تبعها خط يكشف عن 
إيقاعات توحي بقيم تشكياية متنوعة. کما یظهر من حلال الشابك الحادث بين أطراف السعف 
زوايا متنوعة في إتحاهات مختلفة تبدو كنظم حركية غير متتظمة ها “ماتها و هالياتها. 


وعند نهاية التفريع لشكل الأوراق الريشية أو المروحية المثلة هية الرأس تنتج مساحات 
حصورة بين تشابك أطراف أوراقها يو كدها تباين الدرحات الظلية بين الأوراق في تفاوتها اندر جي 
ما ينتج عنها تنوع في اللون تلف درحاتنه تبعا للل أشعة الشمس بين ثاياه تما يسفر عن 
درحات لونية حذابة نتيجة إنعكاس الضوء والظلال الذي يحقق التناسق لتلك اهيئة. 

كما يظهر نظام تفرع حريدها من خلال الرؤية -كما هو موضح بالشكلين رقما »)۱١(‏ 
-)١٤(‏ ما يوحي بنظام بنية دائرية متنوعة تتزن فيها بجحموعات أوراقها عا قق التعادل والقوة لنظام 
تفريعها الاشعاعي ومن خلال هذا النظام تظهر علاقات تبدو فيها العناصر الخطية الأساسية نابعة 
من نقطة ال ركز لتتتشر بشكل إشعاعي نما يوحي بتفتح الأزهار على برعمها حيث يتلاشى عند 
رؤيتها الإحساس بالكتلة وتظهر علاقات التناسب والتماثل والتكرار الحوري» لتوحي عند 
مشاهدتها بإرتياح لنظام حفي أعطى فيتتها في علاقاتها حرية. إغتناء العين وقدرتها العميقة على 
إدراك المضمون الحديد عبر الصياغات المولدة الي تقدم لنا حاولة جادة وعلمية لتوظيف العتاصر 
(النخلية) لتحقيق رؤى جديدة لأشجار النخيل تعد منطلقا من رؤية شولية تربط بين الطبيعة 
والتراث. 


£۸ 


٤۹ 


شکل رقم (۱۳) 


ا ا ا ا ی ا 
للمحاور الثلاث السابق تحديدها. ) 
أولا: الجذع (الساق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : 
الشكل الظاهري : 

هو عبارة عن ساق خحشبي طويل يبدو في هيعة عمود اسطواني مستقيم متتفخ قليلاً عند 
القاعدة. يتكون سطح الحذع (الساق) الخارحي من بقايا الأوراق التى تلتف حوله لتكسوه. تلك 
الأعقاب أو البقايا المتداحلة تبدو أشبه بشرائط مكونة من خيوط ليفية نباتية ملتحمة تتداحل مع 
بعضها البعض في ايحاه متعاكس» لتلتقي إحداها بالأحرى» فتكون من هذا اللقاء شبكية متينة» 
وشكلاً هندسياً معيتاء ينتج من خلال التداحل والتلاحم النسجي والتقاطع في هيكل متين متحرك 
ليسير أحدهما في اتحاه نحو اليمين والاحر ف اتحاه نحو اليسار ليشكل حول الجذع غلافا شبكيا 
متيناء وقرب القمة النامية تظهر بقايا الأوراق أشبه بحراشيف بارزة نتيجحة بقايا الأوراق المتساقطة» 


ويتضح ذلك فى الشكلين رقما )٠١(‏ و(١٠).‏ 


شکل رقم )۱١(‏ 


ال كيب البنائي : 

يتبع حذع (ساق) نخيل الزينة في ت ركيبه البنائي الخارجي النظام الحلزوني الذي يطبع الشكل 
بطابع الح ركة الدورانية «فالنمو في النبات يتطابق مع متواليات عددية معروفة CA:o co: oT:‏ 
۸ ۲:۱۳... وهكذاء وترتبط هذه التواليات ارتباطا مباشرا بالقطاع الذهي» وهي النسبة 
امثالية التى يتم الحصول عليها عند تقسيم حط ما على نحو معين بحيث تكون نسبة الحزء الأقصر الى 
الجزء الأطول كنسبة الحزء الاطول إلى الطول الكلى للحط کله (ريدء »٤۸‏ ص۳؟). 


وبرسم مستطيل وتقسيمه إلى حزأين غير متساويين بنسبة )٠٠,٦۱۸:1(‏ وتكرار ذلك في . 


الستطيل الأصغرء وبرسم قوس في كل مستطيل» ينتج حط حازوني“ هو ذلك النظام الذي تتبعه 


* 


۵١ 


أوراق النخيل على حذوعها كما يتضح ذلك فى الشكلان (۱۷-|) و(۷١-ب)‏ (عبدالحليم» 


رشدان» ٥۹‏ ص۸۰). 


فالنظام الحلزوني هو الأساس البنائي للجذع» حيث كشف عن الإيقاع الخطي والمساحي 
لدوران البنية الحلزونية. ؤبالرغم من وحود قانون واحد وراء عملية نمو تلك الأشجار إلا أن 
الأشكال الظاهرية قد تختلف في بعض المظاهرء فى الوقت الذى تتشابه فيها أسس الت ركيب» ما 
يظهر فطرة الطبيعة على تقديم التنوع آمام الرؤية العادية. وذلك مايوضحه الشكلان رقم (۱۸)» 
.)٩(‏ 


کت ست س س س = 


شکل رقم (۱۸) 
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شکل رقم (۱۹) 
ويوضح شكل رقم )۲١(‏ نظام تطور الأوراق على الجذع في صفوف تلتف حول الجذع باجاه 
اليمين إلى الداحل ثم إلى الأعلى» كما تلتف أخرى باتحاه اليسار إلى الداحل مكونة لولبيات 

حلزونية» تسير فى اتحاه عقارب الساعة» والأحرى تسير في عكس هذا الاتجاه. 
وعند متابعة نظام نمو الأوراق على الحذع نحد أن فى حمسة صفوف تلقف بإتحاه اليمين إلى 
الداحل ثم إلى الأعلى مكونة لولبيات حلزونية ويلاحظ عند رقم )١(‏ فإن قواعد الأوراق ذات 
الأرقام ۲- ۷- ۱۲- ۱۷- ۲۲ والاوراق ذات الأرقام -٦۷ -٦۲ -٥۷‏ ۷۲ ت مناطق 

ا ا مو ا او اف ا شي اقات اي وا ا ر ا 


موجحوده في نفس عدد الصفوف اللمانة“* التى تلتف حول الجذع باتجاه اليسار نحو الداحل ثم إلى 


* ۴ 
u kk‏ 
حلزون انی فی احاه اليسار 


o 


الخارج في شكل حلزوني. وعند رقم )١(‏ أيضاً جد قواعد الأوراق رقام ٤‏ - ۱۲- ۲۰- ۲۸- 
تخص واحدة من هذه الحلزونيات التى تتبع حلقات نمانية صفوف. فكل )۱١(‏ قاعدة نخيل 
توحد في نفس حلقة ٠١‏ تقريبا في صفوف رآسية تميل قليلاً باتحاه بين النخلة وكذلك عند رقم 
(۱) ضحد قواعد الأوراق ذات الأرقام ۷- ۲۰- ۳۳ - »۸١ -۷۲ -٥۹ -٤٦‏ تكون واحدة هذه 
من الصفوف التى تعرف بالحلقة "٠١‏ . وعكن عد الأوراق في أي من حلقات )١١(‏ ثم تضرب في 
)١١(‏ يكون الناتج عدد الصفوف العمودية على حذع (ساق) النخلة. (مرعي» ۷۷» ص٦۷۷-۷)‏ 


شکل رقم (۲۰) | 
ورغم هذا التنوع الظاهري... إلا أن العلوم الحديثة قد كشفت عن نظم ثابته وحددة تسري 


في كيان كل الموجحودات تعمل كقوانين تنمو .مقتضاها سسائر الكائنات (الدسوقي» .)١ ٤ص ›»٤١‏ 


تشكل اتجاه شبه عمودي راسي 


0£ 


ويلا حظ ذلك التشابه فی ال ركيب البنائى لكل ا الأناناس والصنوبر مع آشجار النخحيل»› 
وذلك مایوضحه الشکلان رقما (۲۱)» (۲۲). 


شکل رقم (۲۱) . شکل رقم (۲۲) 


هذا لا يوجد فرق بين النظام البنائي الذي يتبعه الجحذع (الساق) في نخيل البلح ونخيل الزينة» 
فالسطح الخارحي للجحذع فى كل منهما يتبع النظام الحلزونى اللولبى. 


فعند تناول الحذع في النخحيل ند أن الدراسات والنحوث السابقة م تشر إلى وحود احعلاف 
جوهري بين نمطى النمو قي كل من نخيل البلسح ونخيل الزينة» في حين أن الاحتلاف فى الشكل 
الظطاهري يرحع الى بعض الحالات التى تحتاج فيها تلك الأشجار الى نزع بقايا الأوراق وتنظيفهاء 
تبعاً للغرض الذي تزرع من أجله» حيث تكون تلك البقايا أو القواعد من السهل إزالتهاء فإذا ماتم 
ذلك ظهر الحذع (الساق) .علامس متنوعة تتميز بنظم ذات علاقات فريدة نما يعطيه مظهرا حديدا 
يخالف المظهر الذي كان عليه في السابقء وذلك مايوضحه شكل رقم (۲۳) 
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القيم الجحمالية : 

يحمل حذع (ساق) النخيل بشكل عام معاني تعبر عن الإرادة والطموح والرغبة في الحياةء 
تدفع لتأملها... فتراها العين ويتدبرها العقل فتتولد الأمانى والامال ويتم التناسق بين رؤية العين 
وإدراك العقل» ومن خلال تلك الرؤية المغعمة بالخيال تطالعنا قيماً جمالية متنوعة» اشتقت من 
الشكل» حيث ظهرت .عفهوم تشكيلي غي بقيم الخط والملمس والمساحة والفراخ. 

فالقيم الخطية تساب بليونة فتحدث إيقاعات خحطية غير منتظمة كما توجد نوعا من النغر 
اللمسي من جراء ملامس السطح» وقد ساعد هذا على حدوث اتزان بين الخط واللمسء» فأعطاها 
مفهوماً جديدا يخالف مظهرها الطبيعي» ويتضح ذلك فى الشكل رقم )۲٤(‏ ما اشكل رقم -۲٠(‏ 
أ)» (١۲-ب)‏ فهو رسم توضيحى لحزء من الشكل أواليئة الخارجية لمحذع (ساق) نخيل الزينة تم 
تكبيره» فأحال الشكل إلى هيئة قد تبدو مختلفة عن شكلها المألوف» ف كسب الشكل صفة أخحرى 
جديدة توفرت حلاطما قيم جمالية تمثلت فى الخط والملمس والمساحة. 


0٦ 


0 
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انيا : السعف (الأوراق) فى كل من نخيل البلح ونخيل الزينة : 
-١‏ نحل ابلح 
الشكل الظاهري : 

عبارة عن ورقة كبيرة مركبة تبدو في هيئة ريشية تشبه في شكلها ريش الطائر» «يبلغ طول 
الورقة الكاملة النمو ۳- ٠م»‏ (السعيد» »۲١‏ ص۸٠۲).‏ تتكون من حريدة حشبية في وسط السعفة 
تتألف من نصل يكون فيه الخوص والشوك كما تغل طا به انحناء بسيط» عريضة عند القاعدة 
وتقل فى العرض كلما تهنا إلى أعلى ها ثلاثة أضلاع» آثنان منبسطان تظهر الخوصات على 
حانبيهماء وتبدو فى شكلها «عبارة عن وريقات صغيرة يتزاوح طوها مابين ٤٠-١٠سم‏ وعرضها 
من ١-٣سم‏ وعددها من ۲٠٠١-٠۲١‏ حوصة على كل سعفة» وتبدو خخضرة اللون باهتة» «ويبلغ 
اجزء الغطي بالخوص حوالى 1١‏ من طول السعفة». أما الضلع الشالث فهو*مستدير نوعاً ما 
(واکد» ۸۱» ص۲۲۰) الشكل رقم )۲١(‏ يوضح هذه العلاقة تذطيطياً. 


شکل رقم (CD‏ 


وفی نظام بنائها إما أن تكون متقابلة» كما في الشکل رقم (۲۷)» أو متبادلة» كما فى 
الشکل رقم (۲۸)» أو متماثلة» کما فی الشکل رقم (۲۹). وتكون محموعات الخوص إما ثنائية أو 
أكثر من أثنتين» حيث تظهر قريبة من بعضها كما يتضح فى الشكل رقم .)١(‏ 


0۸ 


0۹ 


أما الأشواك فهى عبارة عن وريقات مضغوطة تخرج من الحزء الأسفل من العرق الوسطى ثم 
تتحول تدریجیاً عند قاعدته إلى أشواك. آى أن الأشواك وريقات خحورة» وتشغل الأشواك حوالي 


۸ من طول السعفة» (نصرء ۸٠‏ ص١٠).‏ 
ال ركيب البنائى : 


تتبع سعفة (ورقة) نخيل البلح نظام التعريق المغتو ح» وفيه لاتتشابك العروق ولاتصل بعضها 
ببعض» بل تنتهي حوافها عند حافة الورقة كما في شكل رقم )۳١(‏ 


شکل رقم (۳۱) 


وتتحدد معدلات نو النصل» والتى تبدا من مرحلة الشوك ثم مرحلة الخوص حتى النهاية 
الطرفية للنصل (السعفة): كما فى الشكل رقم (۳۲) ومن خلال هذه المرحلة من الغو محد آن 
الخوص ينمو فى اتحاه مائل على حور الحريدة الخشبية للسعفة» كما يتضح فى الشكل رقم )١۳(‏ 
بحيث تأحذ كل خوصتين متقابلتين نهايتين متقابلتين على هذا الحور» وبحيث تأحذان معا شکل ر 
سبعة (۷) أو ثمانية (۸) وفقاً لوضع السعفة ودرجة انحنائها نحو الأرض من عدمه. كما يتضح ۳ 
الشکل رقم (٤۳-ا)»‏ (٤۳-ب).‏ 5 


شکل رقم )/-۳٤(‏ شکل رقم (٤۴۳-ب)‏ 
ومن خلال النفلام الذي يتبعه ظهور الخوص على الجريد تظهر عدد من الزوايا الحادة 
والمنفرحة» ويلاحظ من خلال تلك الرؤية أن الخويصات ر كخطوط بارزة في شكل تكراري 
منسق» كما يتضح ذلك فى الشكل رقم .)١١(‏ 


شکل رقم )۳٣(‏ 
ويتكون السعف من اليرعم الذي في قواعدهاء وتحاط هذه القواعد بقواعد الأوراق الأكير 
ستاً. وعندما يبدا السعف فى الظهور تخرج أولاً الوريقات وتكون مضغوطة حول العرق الوسطى 
وتخرج إلى أعلى من غشاء ليفي» وهذا الغشاء حيط بالحذع وكذا حيط بقواعد السعف» كما 


1۲ 


وتتخحذ هيات السعف (الأوراق) نظاماً ا متنوعاً نتيجة الارتفاع والاتخفاض بين 
وحدات الخوص» الذي يتخذ تكرارات متوالية ليعطي السعفة الح ركة فى البناء. 
ومن حلال هذا النظام ظهرت علاقات التناسب والتماثل والتراكب ما أكبسها طابعاً ماليا 


متميزا ومتعا للرؤية عند مشاهدتها. كما يتضح فى الشكل رقم (۳۸). 


كذلك فإن نظم الإيقاع التى تبرز بين مواقع الخوص على غور السعف ومواقع السعف بين 
موحية تكسب النفس نوعاً من الثقة والانبهار الذي يعمق من الإحساس بالقيم الجمالية لسعف 


1٤ 


النخيل. كذلك فإن اللمس والشكل النصلي لنهايات الخوص يعطي إحساسا بالقوة والمنعة 
والحصانة كما في الشكل رقم (۳۹) ما يدعم إحساس السمو الذي يبعثه النخيل. 


شکل رقم (۳۹) 


ولايستطيع الرائي أن يتجاهل العلاقة اللونية الخاصة بين سعف النخيل بقاعدته المتدرجة لونيا 
والتى تمثل مرحلة انتقالية بين حذع النخحلة وأطرافهاء بحيث لاجد الرائي صعوبة في تحريك منظور 
الرؤية مابين الكتلتين» بالإضافة إلى أن الدرحة الخضراء الناعمة لسعف النخيل تكفل الاتتقال 
السلمي لمنظور الرؤية في المستويين. كما يتضح فى الشكل رقم )٤١(‏ 


10 
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تد 


بطول هذا الحزء اطحريدى. 


»> ویربط 


نفس 


الشكل سلسلة من الاشواك المسننة 


الحادة تمثل جانيى هذه الجر 


يدة 


سطح مقوس 


فی 


اخوصات فی الانفصال کل عن جارتھها بعد 


5 


لك. كما 


ت متتصف طول الخوصة تقريباء نم 
فی شکل رقم .)٤۱(‏ وی 


5 


ارد 


۶ 


الظاهري 
يتمثل الث 
مرو حي يتلاحم فيه أ 


توص من 


. 


أ 


تصاله بالحریدة 


ر 


تبد 
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هري 


لسعف نخيل الزينة فى حور جر 


يدي 


قصير نسبيا 


۶ 
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الث 


وتمثل هذه النقاط قوسا من دائرة. وتمثل الزاوية بين الخوصتين الأوليين على حاني الجريدة زاوية 


> منفرجة. تبدا هذه الزاوية فى الانعكاس والانخفاض التدريجي حتى تتلاشى هذه الزاوية عند النقطة 


التى تقع على استقامة حور الحريدة» كما في الشكل رقم .)٤١(‏ 
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ال ركيب البنائي : 

يتخذ النظام البنائي الخارحي لسغف (أوراق) نخيل الزينة الشكل المروحي أو الراحي» 
والسعفة بها حوالي من ۷٠-٤١‏ طية طولية (الغيطان» ۲۷» ص۱۸۲) في مستويات بارزة وغائرة 
نوعاً ماء تنبثق من موضع مركزي هو نقطة النمو» وتدجه تاها انتشارياً مشكلة حطوطا مستقيمة 
متجاورة» ضيقة عند م ركز العنق» وتتسع كلما اتجهت إلى أعلي. وشل التعريق فيها النظام 
الإشعاعي التناظر. ) 


كما تقترب تلك اليئة من الشكل الدائري نتيجة اتزان قوى النمو. ومن خلال هذا النظام 
يتحقق التعادل والقوة والتماثل بين الشقين الأعن والأيسر. ويوضح ذلك الشكلان )٤۳(‏ و(٤٤).‏ 


شکل رقم )٤۳(‏ شکل رقم )٤٤(‏ 


القيم الجمالية : 

إن الشكل العام لسعف نخيل الزينة يوحي فى حد ذاته بنوع من الرفاهية والرف الذي يرتبط 
بتوصيفه كنخيل للزينة» فإن الشكل الروحي للسعفة يعطى كوحدة مستقلة أو كوحدة في إطار 
منظومة نخلة الزينة ككل إحساساً بالسمو والخصوصية والتحليق» بعيداً عن أرض الواقع. 


1۸ 


والإشعاع الخطي الذي تر مه ت حطوط تلاحم ار يوحي بالإنطلاق› كما أن انبثاقه من 
نقطة يوحى بأن عطاءه يعم حيطا لانهائيا كما فى الشكلين (ه٤)‏ و(٦٤)‏ كذلك فإن تلاحم 
السعف بتكوينه المروحي يسفر عن تهيئة مسطح أخحضر تتلاقي بين ثناياه أشعة الشمس مع طبيعته 
الخضراء فينتج نوع من التدرج اللوني الحميل» الذي تختلف طبيعته وفقاً لزاوية الرؤية وسقوط 
الضوء. يتضح ذلك فى الشكل رقم .)٤١(‏ 


إن العلاقة التجمعية التى يحققها إتصال وتلاحم الخوص» والقى تنطلق من نقطة إغا تحقق 
اتتشاراً متسعاً ومتجها إلى أعلى. ورغم هذا الإيحاء بالانتشار فإن الاتصال والعمق الناجين من 
احتلاف مستويات الخوص يعطيان قوة وتماسكاء كما تمثل رؤوسها نقاط على الحيط الخارحي 
للسعفة ككل. وتشكل الفراغات التى تصنعها كل حوصتين متعاليتين نوعاً من الغلشات الضوئية 
ذات الوضع المعاكس لثلثات الخوص. حيث تقع قاعدة الثلث الضوئي على الحيط الخارجي للسعفة 


وتتجه رأسها نحو م ركز السعفة كما في الشكل رقم .)٤۸(‏ 


1۹ 


شکل رقم )٤۷(‏ 
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شکل رقم )٤٩(‏ 


ENN. 
)٤۸( شکل رقم‎ 
كما أن التماثل الذي يتحقق فى أشكال الخوص,» وكذلك على جحاني الحريدة القاعدية يعطي‎ 
الاتزان والاستقرار والراحة للرائي. والمسافات التى تنتج عن انفراج التلاحم بين الخوص يعطي إجحاءا‎ 
بالانطلاق نحو الأفق فى ح ركة هادئة رقيقة.‎ 
كذلك فإن أطراف السعف فى نخيل الزينة ها من الرقة مايجعلها تختلف عن سعف نخيل البلح. فتجد‎ 
أف اشرات الها ف ارق راا ن ا ب اها عاهات اة جي م‎ 
يوضح تلك العلاقات.‎ )٤۹( باقي عناصر سطح السعفة والشكل رقم‎ 
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شکل رقم )٤۹(‏ 


الا العرجون (العذق) فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : 

هو عبارة عن ساق من الألياف الخيطية المتراصة واللتحمة تبدو في مك واحد تختلف 
أطواها باحتلاف الأصناف «وتعتبر قصيرة إذا كان طوها يقل عن ۹٠‏ سم» ومتوسطة إذا كان طوها 
من ۹۰-١١٠سم»‏ وطويلة إذا زاد طوها عن ۰ سم» تتشعب منها اریخ تتفاوت أطواها بين 


.)١١١ص‎ >۳۷ سم من نهاية العرحون» (حليفة؛ جوانة»‎ ٤١-٠١ 


وهو عبارة عن أعواد رفيعة لونها أصفر برتقالي على درحة كبيرة من الليونة فى الحالة المنفردة. الحزء 
النمو وتقل الثمار الترايد يتقوس العرجون الذي كان في بداية نموه مستقيماء تتدلي منه الشماريخ فى 
عراجحينها حاملة الثمار» حيث تأحذ العراحين فى الإنۈناء على شكل نصف الدائرة نحو الأرض 


تنيجة ثقل الثمار وذلك مايتضح فى الشكل رقم .)٠١(‏ 


۷۲ 


۳ 


الثمرة التى تلتصق إلى منتصفه حبات 
يحافظ على وحدتها وتواحدها مع الكل الأكبر 


رقم 


.)9۱( 


الموحودة فيه وذلك مايوضحه شكل 


منطمَة انتظام 


على شكل ساق منحن تتدلي من نهاية طرفه فروع تتفاوت 
البلح 


¢ حیت 


يظهر 
يبدو شکلها فی تفاوت منتظم» مما 


أطوالما على درحة من 


الإشعا 


حیٹث 


يتبع العرجون (العذق) النظام 


ال ركيب البنائي : 


شکل رقم )٥۰(‏ 


القيم الحمالية 


يأحذ العرجحون وضعه كوحدة في إطار منظومة كما يوحي في حد ذاته بالبذل والعطاء 
پبسخاء» وتلعب العناصر الخطية دورا رئيسيا يربط بين الأصل وعتد إلى القمة تدعمه ثمار البلح» 
وعند ملاحظة المعطيات الشكلية للعرحون الذي يعد .مثابة ساق منحن یو حی بالثراء والمتعة ويعطي 


انختماسا بالزابظ اة 


وعند تأمله نبحده يلين مع المنحي ويهدأً مع سكون واستقرار نماره المنظومة المتدلية في سلاسة 
وانسيابية والتى تمثل انطلاقة حديدة» رمزا للعطاء اللامتناهي» عا تحوي من مات توقظ فى الذات 


المعاني الإيحائية المرتبطة عند الإنسان بسمة الحود والعطاء. 


فالإحساس بسخحاءِ ذلك العطاء هو دليل لمعايشتنا الوجدانية مع ملامح وسمات هذه الرؤية» 
أما الإإحساس مع الشكل فيعي تعاطفنا مع السمات الحسوسة في انسيابية فروعها المنطلقة برقة 
ونعومة» وتنتظم الثمار على عاورها لتتجه بها نحو القاعدة» تحمل في مضمونها دعوة صادقة توحي 


بتوقع الخير حانيه. 


V٤ 


كما يظهر من خلال تلك الفرو ع الخط انحن وقد يشكل منظر القمر عندما يكون هلالا 
والخط المموج (زقزاق) الذي رعا يكون آشبه بتلاعب المواء على صفحة الماء ليس له شكل ثابت 
أو مظهر حدد» ورعا يكون لذلك تأثير بصري على الإحساس بالإيقاع والحركة. وبعد إزالة الثمسار 
عنها تمتد تلك الفروع ويتثي البعض منها أو يتقوس أو ينكسر ليحصر مساحات من الفراغات بين 
فروعه» التى هي .ثابة حطوط تتجه اتحاهات ختلفةء تعطي طابعاً ماليا متميزا ومتعاً للرؤية» كما 


فی الشکلین رقمی )٥۲(‏ و(۳٥).‏ 


شکل رقم )٥۲(‏ شکل رقم )٥۲۳(‏ 


رابعا: الزهرة فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : ) 

هي عبارة عن «أزهار تحمل في نورات. والنورة عبارة عن سنبلة مركبة تحمل الأزهار في 
شاريخ وتحاط هذه الشماريخ بغلاف جلدي متين ميل إلى الصلابة يسمي بالإغريض (الأكمام) 
أشبه بغمد سيف مستطيل مستدق الطرفين لونه أحضر عليه وير ناعم كالمخمل» أما مسطحه 
الداحلي فأملس بلون مصفرء أطواله مختلفة باختلاف الأصناف» فبعضها طويل ضيق وبعضها 
عريض قصير والتى يوضحها الشكلان ٤(‏ ١٠-آ)»‏ و(٤‏ ه-ب) على التوالي. (رحليفة؛ حوانة» ۳۷ 


)٥۳ ص‎ 


Vo 


شکل رقم (٤٥-اً)‏ 


شکل رقم (٤٥-ب)‏ 
تنمو الأغاريض (الأكمام) تدريجياً حيث تظهر فى الطلعة الأولى قرب القمة كما يوضحها 
شكل رقم »)٠١(‏ ثم يتبعها بقية الطلع وهكذا بشكل لولبى متجه إلى أسفل» ولي بداية ظهورها 
يكون لونها أحضر ثم يسمر. وعندما يتم نضجه ينشق الغمد الذي يغلفه» وتظهر الشماريخ حاملة 
أزهارا بيضاء صغيرة ميل لونها إلى الاصفرار شعية اللمس مصفوفة ومتلاصقة» وتنشاً جميعها من 
قاعدة الحامل الزهري» أو فى بحموعات تتشعب إلى منتصف الحامل الزهري. يوضحها الشكل رقم 


)۱۳ (نصر› ۰۸۰ ص۰۱۲‎ .)9١( 


۷٦ 
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ل )٥۷(‏ و(۸٥).‏ (تصر› ۱۹۸۲۳»› ص١۱)‏ 


على مار 


ر 


الأزهار المذكر 


متقاربةء اأ 


ما الأزهار الأ 


نشو 


0 


كما یوضحها 


شکل رقم 


(9) 


رقم 


)٥( 


۷۸ 


7 


وع 


وتتكون بحموعات الأزهار على شاريها النبثقة من العرحون فى نظام إشعاعي» حيث تظهر قريبة 
من بعضها البعض ومن خلال النظام الذي تظهر به على الشماريخ فى نظام متبادل كما يلاحظ من 
خلال تلك الرؤية ظهور عدد من النطوط المتعرجة والتى يوضحها الشکل رقم .)١۹(‏ 


ال ركيب البنائي : 
يتخذ النظام البنائي الخارجحي لأزهار نخيل البلح الذكرية والأنثوية تشابها كيرا في بداية 
تکوینهما حیث «توضع الأغلفة الزهرية وعددها ستة في حيطين متبادلين هما الكأس (السبلات) 


۷۹ 


والتويج (البتلات) وتنتظم ست من الأسدية في عيطين متبادلين يتكون كل متهما من ثلاث أسدية 
يأحذ الأول وضعه في مقابل السبلات بينما الحيط الثاني يأحذ وضعه في مقابل البتلات» كما تظهر 
ثلاث كرابل منفصلة». وق الأزهار الذكرية تبدو الأسدية فيها استطالة نوعاً ما عن الأزهار الأنثوية 
ونظراً لإستطالتها تظهر متشابكة. تحقق نوعاً من الترابط بين بعضها البعض» كما يوضحها الشكل 


رقم .)١(‏ (حليفة؛ جوانة» ۳۷» ص٣٥)‏ 


شکل رقم )٠۰(‏ 


القيم الجمالية : ٠‏ 

الشكل العام لزهرة نخيل البلح تبدو فيه الأزهار في شاريخها متفرعة عن حامل النورة السميك 
داحل الغلاف الجلدي الكم (الإغريض)» وتسمى هذه الجموعة بالسيف» وفيه نرى صراع قوى 
النمو دال السيف عندما جف وينشق» فتتسلل الشماريخ حاملة زهورا بيضاء تعطي إحساساً 
بالطهر والنقاء. كما توحى من مظهرها الرئي أشبه بزهور الياسمين بلونها الأييض بشكل منسق» 
تنطلق بحرية نحو الحياةء وفي انطلاقها دعوة حديدة للاستمرار والبقاء فتنطلق معها متأملا ومدركا 
مكنونات عظمة الخالق عز وحل قي الكثير من معطيات الحياة» والتى عكن أن نراها فى متابعة ماتم 
في البنية من تخلى ونمو لتلك الأعداد من الأزهار المتفردة بين العناصر. كما يتضح فى الشكل رقم 
(1). 


رقم (1۱) 


كما تتشكل الأسدية المنبقة من م ركز الوسط خطوطا منحنية تكون من خلال إنحنائها 
مساحات فراغية متنوعة» تحقق نوعاً من الترابط بين بعضها البعض» ذلك التباين يوضح ثبات قوانین 
البناء الداحلي وبين احتلاف الشكل الخارحي كما أن اتساق العلاقات بين الأجزاء الظاهرة فى 
الجموعة الزهرية ماهي إلا إنعكاس لنظم البناء الداحلي. ويعد هذا من أسرار الاتساق الجمالي. 
فشكل الزهرة يبدا بانطلاقة ضيقة من العنق فى بدايتهاء ثم تتسع كلما اتجهت إلى اعلى باستمرار 
حر كة عو النبات واندفاعه حين يقاوم جاذبية الارض ليتغلب عليهاء ویسعی صاعدا الى اعلى. 
وتنطلق الازهار بشكل مضطرد إل أعلى فى تكرار متبادلء تأحذ اتجاها انتشاريا بأبعاد توحى 


بإحداث إيقاعات ها تأثيرها الجمالي عند رؤيتها وادراكها. تلك الابعاد تتوالد على محاورها 


۸١ 


زهيرات دقيقة تتلاحم فى بداية انطلاقها شم تنتشر بشكل إشعاعي. وتلعب سلاسة حركة نمو 
الازهار فى تبادل دورا فى الايحاء بالاستمرارية التى تنتج من تفاعل الحياة العضوية إلى حانب 
التنوع» سواء فى شكل الزهرة المفردة أو الميئة الكلية للأزهار. وذلك يوحى للمصمم بقيم جمالية 
ومعانى تعبيرية. وفى نفس الوقت تشكل مكوناتها المتآلفة وعلاقاتها مع بعضها البعض نظاما يعبر 
عن المفهوم الإشعاعي. وذلك يتضح فى الشكل رقم .)٦۲(‏ 


شکل رقم (1۲) 


كما تظهر من خلال تلك الرؤية قيم جمالية تعطي إيقاعا متعا من خلال تتبع العين فيعة الجموعة 
الزهريةء لتحصر مساحة تحوي علاقات خحطية تنساب بليونة توحي من خلال رؤيتها علامس 
متنوعة ومتناغمة» وتوحي للمتأمل بأفكار ورؤى جديدة عندما تتقارب أو تتباعد تلك الملامس» 
حيث تندفع الرؤية بين المساحات الخالية المشغولة» ما يساعد على الايحاء مدلولات تعبيرية متنوعة 
تمو ج باحر كة على السطح الخارحيٰ. كما أن العلاقة بين وحداتها المنتظمة لاتكون منفردة» وقد 
تختلف من حزء لآخحر إلا أنها تنتج هيئة واحدة. وكل جزء يحقق نظاما. من خلال تفاعلة مع باقي 


۸۲ 


AY 


شکل رقم )٠٥(‏ 


شکل رقم )٦٩(‏ 


شکل رقم )٩۳(‏ 


شکل رقم 


(14( 


ر 


گس 


e: 
ما‎ 
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I ET‏ والترابط 


ہین 


بعصه 


البعض. وذلك ماتوضحه الأشكال »)٦۳(‏ 


خامسا: الثمرة فى نخيل البلح 
الشكل الظاهري : 

مرة بيضية تبدو في هيتتها مستطيلة أو شبه دائريةء طوها أكثر من عرضهاء قاعدتها مستديرة 
مع وجود احتلاف في حجم وهيئة الثمرة الواحدة. لونها أحضر ني بداية النمو وحين يكتمل نموها 
يصبح لونها أصفر أو آحمر» سطحها ناعم ملس لامع ملتصق بلحم الثمرة» ها قمع هو عبارة عن 
الغلاف الزهري الملتصق عند اتصاها بالشمراخ» ويرتفع القمع عن سطح الثمرة. وحافة القمع مائلة 
إل الداحل وعحددة بخط» تبدو عريضة ومستديرة الشكل أو رفيعة أو غير ظاهرة» وذلك مايوضحه 


الشكلان (1۸(>)1۷). 


0000 
OOO 
JOUÛ Û 


شکل رقم )٦۷(‏ شکل رقم )٦۸(‏ 


ال كيب البنائي : 

تتبع نمار نخيل البلح نظام التكرار المتراكب» وفيه تنخحذ حبات البلح فى الانتظام على شاريخها 
حباتها اخضراء القريبة من الاستدارة» ثم لاتلبث أن تأحذ تلك الحبات طريقها فى النموء فتبدو فى 
شاريخها كحبات نسقت فى عقد فريد تندلي فى ليونه وإنسيابية. وبفعل النمو المتزايد تتلاحم مع 
بعضها البعض فيظهر جزء منها وينتفي آخر» نتيجة التراكب الذى يعبر عن البضاء وليعطي إيحاء | 
بالتماسك والتعاضد. ومن خلال تلك العلاقة التى تربط بين وحداتها يلاحظ مبدا التوافق فى شكل 
الثمرة الواحدة خلال ذلك الكم المتجانس. الذى يسفر عن تلك الشماريخ المنضدة بحبات البلح 


A٤ 


ا و ا و که ن الو عا ر ا فا 
والاخر قاتا تلك الشماريخ تتوالد على عراحينها أو تخرج من نقطة في نهاية العرحون» وتبدو 


وتكون نمار البلح فى جموعات على الشماريخ فتظهر قريبة من بعضها البعض» ومن خلال حبات 
الثمار التى تبدو ملتصقة بشماريخها تظهر تلك الشماريخ كخطوط بارزة» فتظهر تارة وتختفي 
أحری كما يتضح ذلك فی شکل رقم .)٦۹(‏ 


شکل رقم )٦۹(‏ 


إن نمار نخيل البلح بشكل عام تبدو في هينات تحعلها أكثر من محرد بجحموعات ناجحة من تراكب 
حباته إلى كونها بناء ذا هيعات نظامية متراصة لأحسام شبه كروية ناعمة لامعة فى ملامسها وذلك 


مایوضحه شکل رقم (۷۰). 


Ao 


القيم الجمالية : 

إن القيم الحمالية التى تظهرها نمار نخيل البلح تتنوع بالدرجة التى بعكن أن تولد الكثير من 
الإيجاءات الإيجابية لدى الرائى. فإن تنوع اللون في نمار البلح مابين بداية يكسوها اللون الأحضر 
ونضج تختلف معه ومع درجاته ألوان الثمار من تدرج ينتهي بالأحمر أو ينتهي بالأصفر وصولاً إلى 
مرحلة الية من النضح» تتو ع أيضا الواتها من أصقر ثم قرطب فيصير الأضقر بنيا فانحا أو ذاكنا 


والأحمر مسودا ثم يقدد فيصير تمراً. وذلك مايتضح فى الشکلین رقما (۷۱)» (۷۲). 


إن هذا التنو ع الذى ينبثق من نمرة واحدة كفيل بأن يثرى رؤية الإنسان بشكل عام ومتذوق الفن 
ايبات الى يلعب فها اللون اساسا كيرا ق قيمها اة 


۸٦ 


AY 


شکل رقم 


(Y1) 


(E 
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شکل رقم (۷۲) 


وإذا انتقلنا الى عنصر الخط نحد أن الرؤية الشاملة والعامة توحي بعنصرين» أومما درحة من 
التماثل بين الإطار الخارجي لثمرة البلح» وثانيهما تبادل مواقعها على حور واحد تلقف حوله 
الشمرات بتقطة التقاء توحي بالانتماء والحماعية» وق نفس الوقت تلعب كل ثمرة منها دورأ فى 
ظهور واختفاء أحزاء من الثمار الأحرى وفقا لاتجاه الرؤيةء ما حكن أن يعطي الكثير من الإيحاءات 
للمصمم الفنان كما يتضح فى الشكل رقم (۷۳). فمع اخحتلاف زاوية الرؤية ومساحة هذه الرؤية 
وكثافة الثمار حول محورها وتعدد هذه الحاور فى العرحون الواحد» كل ذلك بعكنه أن ثل عناصر 
قابلة للت ركيب والتجزييء الذى يثري فكر وحلفية الفنانء ولا بعكن إغفال تأثير الظل والضوء في 
صياغة هذه العلاقات التصميمية» كذلك فإن القيمة الحمالية للمساحة الشكلية في نمرة البلح تتنوع 


A۸ 


كتلة الثمرة المنفردة» وإنتقالا إلى جحموعة من اللمار على حور واحد (شراخ) أو مجموعة من 
الشماريخ يضمها عرجون واحد وصولاً إلى كتلة أعم تثلها جموعة العراجين لنخلة واحدة. كما 
يتضح فى الشكل رقم )۷٤(‏ 


ويعكن أن تتضاعف هذه الإيحاءات إذا استثمر تنوع نمار البلح بأنواعها وأشكاها المحتلفة ودرحات 


نضجها المتنوعة. 


فالرؤية الفنية والإدراك المتوازن هذه الثمار يوحى بجمالية منبثقة ا وحسن التوافق 
بين أشكاهاء إذا تتبعنا هذه المسيرة حتى لحظة التوقف المفاحى أو التداحل مع بعضها البعض» حيث 
توحي تلك الإنحناءات بإيقاع يحقق النمو والاستمرار الذى E‏ عبر اللاطوط الحددة للهيئة» وحيث 
تأحذ بالعين عير تلك الحدود فى رحلة إيقاعية متعة» والشكلان رقما (٥۷-أ)"و(٥۷-ب)‏ رمان 


تخطيطيان يوضح اوهما شراخ منضد بالثمار فى ظهور واحتفاء. أما الثانى فيوضح الط الحدد 


۸۹ 


نتائج التحليل : 

- إن الرؤية السطحية تختلف عن الرؤية المتعمقة الفاحصة من حيث حجم الفائدة التحصيلى من 
العناصر المرئيةء وكذلك من حيث الناتج الإنفعالى المنعكس عن هذه الرؤية» والذى عكن أن 
يترحم إلى إبداعات كثررة تختلف بإحتلاف تأثيرها وتفاعلها مع طبيعة المتلقى. 

إن الإدراك البصرى الذى يدرك به الإنسان مايحيط به من أشياء يبدا بالصيغة الكلية قبل الجزئية» 
والتى يتم تحقيقها من خلال إدراك التفاصيل الكلية الدقيقة. وأن إدراك الحزء منفرداً ختلف عن 
إدراك الحزء فى إطار الكل حيث يذوب بدرجة أو بأحرى فى سياق الإدراك الكلى للأشياء. ِ 
- إت الشكل العام للنخيل فى سياق تحمعاته يتضمن منظومة خاصة من القيم الحمالية الى يبرزها 
تشابك أطراف سعفة وتنوع إتحاهات وزوايا هذا الاتصال» نما يوحى بحركة ها ”ماتها 


وجمالياتها. كذلك تنوعها وتدرحها اللونى وتفاوت درحات وابعاد ظلاها مايرسم ابعاداً جمالية 
وفنية متناغمة تتسع وفق عمق وجال الرؤية. : 

- إن کل عنصر من مکونات النحلة يخضع لنظام بنائى خحاص» وأن هذه النظم أيضاً تختلف أحياناً 
ياحتلاف توعية النغيل -نخيل البلح أو غيل الزينة- فالساق مثلا يتيع فى نموه النظام الحلزوتى 
الذى يطبع الشكل بطابع الح ركة الدورانيةء بينما يتبع السعف فى نخيلل الزينة النظام الإشعاعي 
امتناظر المنبثق من موضع م ركزي هو نقطة النمو بينما فى سعف نخيل البلح يلاحظ النظام 
الإشعاعي الحوري من خلال تفرع احريد على القمة النامية فى شكل تكرار لولبى متوالى يعطى 
الإحساس بالحركة فى البناء. 

- أما العرحون (العذق) فيتبع النظام الإشعاعي من حلال ججموعات الفروع (الشماريخ) المنبثقة منه 

فى حين أن الأغاريض (الأكمام) تدمو بشكل لوليى متجه إلى أسفل بينما تنمو الأزهار على 

شاريخها فى نظام إشعاعي نتيجة نموها فى تكرار متبادل على حاوره» أما مار نخيل البلح فإنها 

تتبع نظام التكرار المتراكب. 

إن هذا التنوع فى أنغاط وأنظمة النمو للعناصر المختلفة امكونة للنخيل يفتح آفاق لانهائية 

لاستثمارها فى العديد من التصميمات المتميزة. 

تتمتع عناصر النخيل بالعديد من القيم والمفاهيم التشكيلية كالخط والملمس والمساحة والفراغ» 

والتى تعكس جتمعة أو منفردة مصادر غنية للإبداع والإبتكار. كما. ميزت بعض عناصره مشل 

السعف بعلاقات من التناسب والتماثل والتراكب التى تكسبه طابعاً ماليا متميزا. ۰ 


۹۱ 


- يعتبر النخحيل بعناصره من الحالات البالغة الإعجازء خحاصة فيما تمثله مجحموعات كل عنصر من 
وحدة الشكل والحجم والتركيب الذى يصل إلى درحة كبيرة من التماثل. ورغم ذلك فإن 
العلاقات التى تكونها ججموعات كل عنصر فيما بينها تنفى عنها سيمة التكرار التتظم الممل. 
وقد يكون من آبرز الأمثلة على ذلك ماتحمله الشماريخ من أزهار ثم من ثمار ظاهرها التمائثل 
وإجاءاتها قيم تشكيلية وجالية لاعكن تماهلها. 

- إن ما إستشعرته الباحثة من كم العائد من تفحص ودراسة تلك الشرغة احدودة من عتاصرها 
الطبيعية -مثلة فى النحيل- مقارنة عا تتضمن دنيانا من إبداعات الخالق سبحانه وتعالى يعتبر 

دافعا لإلتزام الإنسان بدعوة الخالق إلى التفكير والتأمل فى إبداعاته حل وعلا. 


۹۲ 


الفصل الرابع 


«الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامي» 


لقد تعاقبت الحضارات الئقافية المتتالية على ختلف الامم لشترك كل منها بصمة خحاصة ها 
آثرها الفعال الذى مازال قائما حتى اليوم نراه ونلمسه فى كل مات ركه الاسلاف السابقين من أصالة 
وتراث فنى اتصف بالتفرد والتميز ما حعله فنا قائما بذاته ومعیرا عن حضارته وعصره ما فيه من 
تمیزات احتصت به. ويعد الفن الاسلامى من أبرز الفنون الى عبرت بصدق عن فلسفة العقيدة 
الاسلامية. وتعتير الزحارف الاسلامية من أبرز معطيات الفن الاسلامى» وتعتبر هذه الزخحارف تتاحا 
نجهود فكرى وفنى بمثل حصيلة خيرات متعدده متها ماهو مكتسب من السابقين» ومنها ماهو 
مبتکر وحدید. 


ولا كان الفن الاسلامى الزحرفى ثل جزءا من التراث الفنى للحضارات المتعاقبة الى مرت 
بشكل عام وللحضارة الاسلامية بشكل حاص فكان لابد وان تتفهم الفكر الذى انبثق عنه هذا الفن 
كى يتسنى لنا الحافظة على أصالته» والعمل على استيعاب الاسس والقواعد التشكيلية ومایتطلبه 
العصر الحالى من متطلبات مما يؤدى الى رؤية حديدة لزحرفة إسلامية معاصرة ويصبح ذلك منطلقَا 


فى اثراء الفكر الابتكارى فى جال التربية الفنية. 


ولطبيعة هذا البحث وتناوله لأحد العناصر النباتية -أشجار النخيل- كان لابد من التعرض 
-خصائص الزخحرفة النباتية فى الفن الاسلامى ليس بهدف حصرها وانما التعرف على السمات الفنية 


خصاتص الزخرفة النباتية فى الفن الاسلامى 

تنوعت أساليب الزخرفة تنوعاً كبيرأً مواكبة لتطور فنونها وحضارتها فكان لكل حضارة 
طابع حاص ميزها عن غررها من ا لحضارات الأحرى» وتعد الحضارة نتاجا «لعدة عوامل تختلف 
درحة تأثيرها تبعاً لقوة العامل أو ضعفه فهناك العامل الثقافي والسياسي والاقتصادي والإحتماعيء» 
إلا أن العاملين الدين والثقافي كان هما أثر مباشر وواضح في الحضارة الإسلامية بصفة عامة 


والزخحارف النباتية بصفة خحاصة» (الألفي» ۷» ص۲١١١١١١)‏ 
وعند استعراض تاريخ الزخرفة النباتية على مر العصور سواء في فرة ما قبل الإسلام أو ما 
بعد الإسلام يتضح أنها مرت بمراحل متعددة في تطورها من عصر إلى آخر وإن كان كل عصر 


٤ 


يحاول أن يضفي عليها ماته وحصائصه الي ميزه من خلال مايضيفه الى العصر السابق له. إلا أن 
هذه الإضافة قد حاءت نتيحة حهد فناني كل عصر في حاولة الاستفادة من العصر السابق لهم 
والذي ثل هم مصدر إهام. 


ومع مرور الوقت تبدا الاستفادة تتبلور داحل فكر الفنان في ظل ظروفه الحديدة» وتمتزج 
بابحال الحيط السائد من حوله وماميز الحتمع «من عوامل دينية أو عقائدية كان هاالأثر الفعال في 
تشكيل فنون الإسلام بصفة عامة والزحارف النباتية بصفه خحاصة. ما أدى إلى تنوع وتطور الزخرفة 
النباتية على مر العصور» (السيد»ء ۲۳» ص٣)‏ 


ویذکر عکاشة «أن الفنان في العصر الإسلامي قد وحد طريقاً سهلا إلى امتصاص الفنون 
المحتلفة الي تأثر بها وصهرها في بوتقته الشخصية» وهذا ما أشار إليه عد من المستشرقين 
الأوروبيين الذين اهتموا بالفنون الإسلامية والذين أكدوا على أن الفنانين في العصر الإسلامي قد 
استطاعوا خلال قرابة مائة عام فقط من إستيعاب معطيات الحضارات الجاورة هم» كالحضارة 
الساسانية والبيزنطيةء وأن يحولوا ما اقتيسوه منها إلى بعض خحصاتصهم الذاتية ليصبح إسلامي 
الطابع.» »٦۷(‏ ص۲۸) 


وترى الباحثه أن هذا يدل على أن للفنان المسلم استعداداً فطرياً ورغبة في الاطلاع على كل 
ما هو سابق أو جحديد. وهذا ما ساعده على جمع تلك الحصيلة كبداية للانطلاق الذي أدي إلى 
تفرده بطابع زخراي حاص» وجعل له شخصية متميزة ومنظوراً عميقاً بعيداً عن السطحية مينيا على 
تفهمه لما في الفنون السابقة. فأحذ منها ما يتلاءم مع فكره من خلال منظوره الخاص» الذي يشعى 
دائماً إلى الكشف عن الجوهر. 


وهذا الإدراك الحدسي المباشر للأشياء مجعل الإنسان يرى الكائن الواحد في محموعة ككل لايتجزا 
وكأنه حقيقة واحدة» وهذا هو طابع الشرق الأصيل وفلسفته الخاصة.. إدراك حدسي للكون.. 
ونظرة وحدانية إلى الوجود» جاوز السطوح الظاهرة للأشياء إلى كوامنها الخفية وحقيقتها المختبعة» 
وهذه هي حقيقة الجوهر الكوني يد ركها الإنسان الشرقي ببصرته النافذة لاببصره القاصر. (حمد» 
۳ ص۱۹) 


[( 


ومن هذا المنطلق لت الفنون الإسلامية الحياة بأسرها ظاهرها وباطنهاء وبحثت عن الحقيقة 
القريبة والبعيدة» وعبرت عن الطبيعي وما وراء الطبيعي» وجمعت في وقت واحد بين المادة والروح 
وبين الواقع والخيال. لذا كان على المسلم أن جمع بين الحوانب المادية والروحية على السواء والعمل 
للدنيا والآحرةء وذلك استناداً لقوله تعالي «ابتغ فيما اتاك الله الدار الاحرة ولاتنسي نصيبك من 
الدنيا» (القصص: الآية ۷۷) 


وقد اتجه الفنان المسلم إلى عوالم حديدة بعيدة عن محاكاة الطبيعة» وظهرت عبقريته وججلي 
إبداعه فأوجحد الجالات الحديدةء بعد أن أعمل فيها حسه المرهف وذوقه الأصيل. وكان من جملة 


هذه العطاءات فن الزحرفة. 


4 ميزات هذا الفن آنه يلزم عين المشاهد بالحركة أو بالحركةء والتوقف» ثم الحركة»ء فهو حول 
ببصره من الوحدة أو الشكل إلى شكل آحر في يع الاتجاهات من أقصى كل اجاه الى أقصاه» وآن 
الشكل أو الوحدة يعتبر مستَقلاً وقائماً بذاته» ولي هذا تكمن إيقاعاته الفنية. وبقدر ماتصبح 
الوحدات متداحلة بقدر ماتنعوق الح ركة بالخمطلوط الدائرية و الحاحة ماسة إلى بذل 
جهود أكبر لمتابعة القطعة الفنية. ) 


وقد عرف المسلمون بهذا الفن من بين الفنون جميعهاء حتى قيل أن الفن الإسلامي فن 
زحرفى» ذلك أنه لايكاد يخلو أثر إسلامي من زخرفة أو نقش بدا من احاتم الذي تحلي به اليد 
وإنتهاءًا بالبناء الضخم الواسع الذي يجمع الناس. فقد اتجه الفنان المسلم إلى هذا الفن لأنه وحد فيه 
بغيته واستطاع بخياله أن يحقق من حلاله الكثير. 


وتعد العناصر النباتية والعناصر المندسية مقومات أساسية في بناء هذا الفن تتفاوت مع بعضها 
تارة وتنفرد كل منهما على حدة تارة أحرى. وتقوم الزحرفة النباتية أو مايسمي «فن التوريق» على 
زحارف مشكلة من أوراق النباتات المختلفة والزهور النوعة» وقد أبرزت بأساليب متعددة من إفراد 
ومزاوحه وتقابل وتعانق.. وفي كثير من الأحيان تكون الواحدة مؤلفة من بجحموعة من العناصر 
النباتية متداحلة ومتشابكة ومتناظرة بصورة منتظمة. إن فن الزخرفة يدفع البصر إلى متابعة خحطوطه 


۹٦ 


في كل الاتحاهات» فالأساس الجوهري هذا الفن يكمن في استمرارية الرؤية لدى كل من يشاهده في 


أن يصبح خياله قادرا على تصور الاستمرار سعياً إلى ما لانهاية (الشامي» ۲۰› ص۹۰۰۱1۹١).‏ 


وآهم ماعيز الزحرفة الإسلامية التكرار اللانهائي» هذا التكرار بحكمه ساس رياضي ومنطق 
عقلي» لإججاد علاقة ترابطية بين وحدة وأحرى في إطار هذا التكرار المستمر. 
ويتضح أن الإيقاع اللانهائى هو نتيجة تأملات عقلية كبيرةء تدل على أن الفنان الملسلم كان 
يستخدم منطقاً رياضياً هندسياً حل فيه معادلات للق ابل والتماثل والتكرار البسيط والتضاعف 
فينشاً عن ذلك تكوينات أكثر تعقيداً أو عمقا نتيجة إحكام هذا التكرار وضبط شكله وقيمته 


الجمالية (البسيوني» ٠‏ ۱»> ص۱۳۱). 


% 
ويشير مرزوق «إلى دور العقيدة في ترجمة الفنان لأشكال التوريقة الى تشيع السرور والراحة 
النفسية من حلال التجديد والتطويرء ولكنه تحديد قائم على قواعد تلتزم عا يتطلبه العمل الجماليء 
من أسس خاصة تقوم على عدة عوامل من تكرارء واتران وتقابل وتناظر بعيداً عن نقل الطبيعة نقلاً 


مباشرا» ۰۷٥(‏ ص۱۷) 


ولقد أدت زيادة قوة الدولة الإسلامية وفتوحاتها إلى تهيئة ا مناخ الثقافي لإزدهار كافة الفنون 
الإسلامية ما فيها الزحرفة النباتية التى أصبح ها طابعاً متميزا جاء نتاجا لا استشمره الفنان المسلم من 
حصيلة المفردات النباتية الورقية الخصبة في الفنون السابقة. (السيد» ۲۲» ص٤")‏ 


وترحع آهمية الزحارف النباتية الى قدرات الفنان المسلم غير اححدودة فى الخروج بالعتناصر 
النباتية من مظهرها الطبيعي إلى عدد من التحويرات فى الأغصان والسعف والأوراق» هذا بالإضافة 
إلى منحها مظاهر الرقة والتنو ع الكبيرين فى أشكاها وإنناءاتهاء حيث تظهر فيها أشكال الوريقات 
فى حركة متصلة ومتزنة من حلال تجحمعها أو حروجها من الفروع أو الأغصان» التى قد تكون 
منفردة في بعض الأحيان ومزدوحه في أحيان أخرى. هذه الأغصان قد اتخذت عدة أشكال في 
حركاتهاء فتارة تلتف حول الوريقات على شكل دائرة منبعجة أو على شكل قلب أو على هيعة 


عقد مدبب. وقد تخرج هذه الأغصان من رؤوس الوريقات المدببة بعد مرورها بداحلها فتقسمها 


۹۷ 


إلى نصفين» وقد تمتد هذه الوريقات أو السعف لتنبت منها الأغصان الحديدة» ومن هنا يصعب 


التميز بين كل من الغصن والورقة التى تخرج منه. 


كما استخحدمت أشكال السعف النخيلية النابجة عن تحول بعض الوريقات النباتية الشى تخرج 
بوضوح من السيقان والعروق. ثم إن هذا السعف قد طراً عليه عدد فن التطورات الجديدة مشل 
إنسيابيته فى ح ركات دائرية مستمرة ودائمة داحل الإطارات الغصنية بشكل متقارب من الشكل 


الطبيعي» هذا بالإضافة إلى إستدارة أطرافه واستطالة رؤوسها التى أصيحت مدببة. 
أشكال السعف والتى تتضح الأرضية من خلاماء أي من خلال التفافاتها بداحل إطارات العروق 
والسيقان. 4 


ويؤكد عكاشة بأن سلوب التوريق ماهو إلا ابتكار إسلامي أصيل متأثر بفكر الدين 
الإسلامي» وطبيعة الحياة المحيطة به كانعكاس ها. ويوكد أن هذا الأسلوب لم يظهر من قبل »٦٦(‏ 
ص1۸). ۰ 

وترى الباحثة من خلال ذلك العرض السابق أن الصياغات التشكيلية للوحدة النباتية قد 
تميزت بالثراء والتنوع وحبكة التصميم على يد الفنان السلم كمااتسمت بنوع من الوحدة 
والتكامل مع الخامة المستخدمة عن طريق عمليات تطويع أساسية قائمة على عدد من الأسس 
البنائيةء التى ساعدت فى التعبير عن الحتوى التشكيلي الذي يتطلب نوعا من التنظيم والصياغةء 


انبثق عنها طراز فنى ذو شخصية فريدة متميزة» قامت صياغته على بحموعة من الأسس التشكيلية 


التى لعبت دوراً جوهرياً فى التراكيب الزخرفية بصفة عامة بعكن إيضاحها فيما يلي :- 


التكرار ۰ 
يعتبر التكرار أحد الوسائل التى جا إليها الفنان السلم فى زخرفة أعماله بالمفردات النباتية 
الورقية» وكان لتفهم الفنان السلم لدور العناصر النباتية فى النكرار أثرا واضحاً وملموساً في إبداع 


۹۸ 


ويحدث التكرار نتيجة ترديد العناصر المتماثلة بدرحة ثابتة بصورة منتظمة أو غير متتظمة وقد 
ينتج عن هذا التكرار أحياناً صورة متناغمةء فالتتاغم بعثل جزءا هاما من العام الذي نعيش فيه» كما 
يتجلي في حركة الأحرام السماوية» وتغير فصول السنة» وحركة آمواج الحيطات بل حتى في دقات 
القلب )84ص ,85 .«(Dorthea,‏ 


ويعد التكرار أحد الأنظمة المتبعة في توظيف المفردات النباتية الورقية في الزحرفة النباتية الإسلامية› 
سواء البسيط منها في صورة مفردةء أو ال ركب منها في صورة أكثر من مفردة واحدة» على أن 
يتحقق من خلال هذا النظام بعض الترديدات المتقابلة أو المتتابعة أو المتبادلة متخحذة عدة اتجاهات› 
سواء كانت رأسية أو أفقية أو مائلة» يصاحبها نوع من الايقاع عن طريق حركة الخط. استخدم 
الفنان المسلم أنواع من التكرار بعكن تصنيفها كمايلى :- 


% 


أ- تكرار قائم على ثبات شكل المغردة وثبات المسافة وثبات وضع المفردة» كمافى شكل رقم ' 
(۷). 


ب- تكرار قائم على ثبات المسافة ووضع المفردات واحتلاف شكل المفردة» كمافى شكل رقم 
(۷۷). 


جح- تكرار قائم على ثبات المفردات وثبات المسافات مع احتلاف وضع المفردات بين (مقلوب 
ومعدول).. وهذا التكرار قائم على تبادل مفردة واحدة بين الحانب العلوي والحانب السفلي» 
والتى تتوقف حركتها على مدي حركة الخط بين صاعد وهابطء وتدرحها من المدوء إلى 
الحركة» کما فی شکل رقم (۷۸). 

د- تكرار قائم على احتلاف المفردات وثبات المغردة وثبات المسافة وإحتلاف وضع المفردات» كما 
فی شکل رقم (۷۹). 


۹۹ 
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شکل رقم (۷۸) 


شکل رقم (۹( 


ولقد تمكن الفنان المسلم من خلال استخدامه لأنواع التكرار آن يضفي على العديد مسن 
زحارفه النباتية الإيحاء بال ركة» التى تأحذ عين المشاهد معها فى رحلة إيقاعية متصلة بين ضفتى 


التصميم. 


الإيقاع 
ينبق الإيقاع عن العلاقات المتبادلة بين الأشكال ومايينها من فراغات. والإيقاع مستمر 
لايتوقف» وتلك حقيقة بعكن أن تقدم الكثرر للفنان» فيدرك أن مشل هذه المبادئ ليست بقيود 


موضوعة عليه» وإنغا هي حقائق آساسية تربط الوحود ككل. (شريف» »٠٤‏ ص۷٠)‏ 


وعكن أن يتحقق الإيقاع» أو يتكون نمط متناغم من خلال استخدام نظام العناصر المتكررة» فيمكن 
استحدام التكرار بصورة عشوائيةء ودون الالتزام بنموذج معين» ويتتج تماسك کلي لأحزاء التصميم 
الفنى من حلال تكرار بعض العناصر على مستوي التكوين الزحريٰ. .(94-96 ,85 (Dore,‏ 


وقد استثمر الفنان المسلم عناصره الفنية من حط ومساحة في تحقيق الإيقاع» حيث اتخذ صياغاته 
التشكيلية في عدة صور يتم عرضها فيما يلي : 


أ- إيقاع غير رتيب : استخدم الفنان المسلم ورقتين مسن النبات مختلفتين في الشكل والحيز الذي 
تشغله كل منهماء إلا أن هناك تشابها بين الورقات الكبيرة مع الوريقات الصغيرة مع بعضها. 
کما فی شکل رقم (۸۰) 

ب- إيقاع متزايد أو متناقض : وفيه تدرحت شكال الوريقات من الكبيرة إلى الصغيرة أو العكس» 
تاتقي في نقطة ال ركزء فتعطي الإحساس بالتحمع والتشعب لي وقت واحد وفقا لإحشاس 
الرائي۔ کما فی شکل رقم (۸۱) 

ح- إيقاع رتيب : فيه تنشابه شكل ومساحة الوريقات في كل من الشكل والأرضيةء وتبادل كل 
منهما وظيفة الآحر ما يصعب تييز الشكل عن الأرضية. كما فىشكل رقم  )۸۲(‏ 

د- إيقاع حر : فيه احتلفت حركة الوريقات بعضها عن بعض وتنوعت مسافاتها وأشكاها. 
.)Humbet, 91, p.10(‏ کما فی شکل رقم (۸۲) 


1۰1 


۲ 


شکل 


رقم (۸۲) 


شکل رقم (۸۱) 


شکل رقم (۸۰) 


شکل رقم (۸۲) 


الاتزان ٠‏ 
یقول دورٹی (00۲13) فی توصيفه للاتزان : إن الاتزان يعطي إحساساً بالاستقرار وثبات 
الجسم على عكس ماييدو على الشخص البهلوان الذي يسيرء» من عدم قدرته على تحقيق اتزان 
حسمه» تما يعطى إحساساً بعدم الراحة والخوف من سقوطه. ويعتبر رد الفعل هذا من حانب 

امشاهد مرا طبيعياً لأن الحافظة على الاتزان أمر ضروروي وهو أيضاً من الوظائف الطبيعية للحسم. 
آما الأعمال الفنية التى يبدو فيها الاتران إما متماثلاً أو غير متماثل أو مركزيا. فيقول «إن الاتزان 
التمائل يتم فيه توزيع العناصر الأساسية بالتساوي تقربياء بحيث إذا تم تقسيم التصميم إلى نصفين 
يكون كل نصف مساوياً للنصف الآحر من حيث توزيع عناصر التصميم» بحيث يبدو الاتزان 
واضحا بینهما» P.76-77(‏ , 85). 

وی کد ذلك بورتر ٥۲۲۲۲‏ حیث یقول «إن الاتزان المتماثل یتساوی فيه کل حانب ویناظر 
الجانب الآحر باستخحدام حط م ركزى مدرك كنقطة للدلالة» كما يحقق الحمال والإنتظام بسيب 
هذا التطابق في العناصر المتماثلة» (79م ,96). 

والتماثل يعد نمطا من أنغاط التصميم القائم على تكرار الوحدات التشابهة ولقد تفهم الفنان 
المسلم حالات الاتزان التى عكن توضيحها فیما يلي :- 


أ- الإتزان المعماثل 
يقوم هذا النوع من الاتزان على تطابق النصفين العلوي والسفلي والحانبين الأبمن والأيسر 
للصيغة التشكيلية للمفردات النباتيةء وقد يكون من الحوانب الأربعة (العلوي والسفلي والأبمن 


1۰۳ 


والأيس) مطابقاً للآحر ويتخذ التماثل صورة كاملة أو حزئية حيث تم حالات الاتزان المعماثل 


- على اور رأسية أو أفقية. ويوضحه الشكلان )۸٤(‏ و(٥۸)‏ 
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شکل رقم )۸٥(‏ 


ویوضح الشكلان رقما »)۸٦(‏ (۸۷) التماثل الجزئى القائم على تطابق نصفى الشكل الأعن 
والأيسر واحتلاف كل من النصفين العلوى والسفلى. 


۱۰٤ 


SERE 


RUE 


شکل رقم )۸٩(‏ شکل رقم (۸۷) 


كما يوضح الشكل رقم (۸۸) نماثلا فى الشكل والخيز مع التنوع الذي جاء نتيجة وضع 
الوحدات بين علوي وسفلي (معدول وار کیا ا فی عا احر من التماثل والاتزان فی 


توازي الوحدات فى اتجاهين متضادين» إحداهما إلى أعلي والاحرى إلى أسفل. 


شکل رقم (۸۸) 


ب- الإتزان غير الممائل 

فى هذا النوع من الاتزان لايوحد حط أو نقطة م ركزيةء ولكن يتحقق الاتزان بين -عناصر 
التصميم عن طريتق الرؤية. ويدرك الفنان تماماً التفاعل بين عناصر التصميم وبالتالي يقوم بتزتيبها 
بحيث يحقق من ورائها الإثارة من خلال عدم التماثل بينهاء ويحتل نظرة أكثر حيوية وهي نشطة 
ذات نظائر غير متطابقة إلا أنها في الغالب متساوية (97م ,96 ,ه0۲ ۴). 


1۰0 


شکل رقم )۸۹( 


ومن هذا المنطلق بلا الفنان السلم إلى بعض المتغيرات التى تجعل من صياغاته أكثر تنوعاً 
وثراء» فعمل على التنوع في شكل العنصر أو الحيز الذي يشغله أو المسافة الحصورة بینه وبين 
العناصر الأحرى أو الح ركة الي يتبعها إذا كان متقابلاً أو منعكسا مقلوباً أو معدو في إتحاهات 
متوازية أو مختلفةء أو متوازية بين صاعد وهابط» ومن خلال ذلك يتحقق الاتزان عن طريق التماثل 


ج الإتزان الإشعاعي 

فى الاتزان الإشعاعي يتم توجيه عناصر التصميم إشعاعياً من نقطة مركزية إلى الحوانب 
e4, 85, 84,93(‏ 1طا0(). وقد استخدم الفنان المسلم هذا النوع من الاتزان المركزي في صياغاته 
التشكيلية لبعض الوريقات النباتية على قباب المساحد والأبنيةء وغير ذلك من الأغراض الوظيفية. ) 


وذها مايوضحه الشكل رقم .)٠٠(‏ 


۱۰٩ 


1۰4¥ 


الذي يلعبه كل من الشكل 


ولقد حاول الفنان المسلم في صيا 
أو مساحته او 


ملمسه او بروزه کما یتضح فی 


.)٩١( رقم‎ 


والأرضية وقد يظهر الث 


غاته التشكيلية 


۶ 


سائدا على الأرضية» الحيطة به من حيث 


أن يتفهم الدور 


.85, pم82(‎ 


وحدوده» كما أن كل عنصر سوف يؤثر على العناصر الأحرى التى تدخحل 


(Dorthea, 


تحت 


5 


یره 


وعندما توحد علاقة بين عنصرين 


ييداً اللإحساس بالتناقض 


والتوتر 


¢ 


الاسلو 


بية. 


(الار 


ښية 


يقوم العمل الفي على تكامل العلاقة بين عناصره الموحبه (الشكل) وعناصره السالبة 
) وهذه العلاقة قائمة على الدوام رغم تغير شكلها ومفهومها وفقا لما تتطلبه القَتط 


ت 


الث 


والار 


™ 
هيه 


شکل رقم )٩۰(‏ 
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شکل رقم )٩۱(‏ 


وقي بعض الأحيان قد يتساوى الشكل مع الأرضية في أهمية الدور الذي يلعبه كل منهماء ‏ 
ويتبادل كل منهما دور الآحر حيث تتماثل الوحدات الموحودة فى الشكل مع الوحدات الموحودة 
كأرضية» ما ينتج عنه تذبذب فى الرؤية البصرية. كما يتضح فى الشكل رقم .)٠۲(‏ 


العلاقات القائمة بين المفردات 
-١‏ التماس 

استخدم الفنان المسلم في صياغاته النباتية الورقية التماس» وعمل'على تنوعه وإبرازه في عدة 
صور مختلفة بعكن أيضاحها فيما يلي :- 


أ- تماس قائم على تلامس زوايا المفردات : 

حاول الفنان تحقيق هذا النوع من التماس فاستشمر أطراف الوريقات النباتية المدبية وأطلق 
عليه تماس الزوايا. حيث يتلامس فيه كل طرف وريقه مع طرف الأحرى في نقطة تصحبها زاوية» 
قد تكون كبيرة أو صغيرة بقدر إنفراج أو انغلاق المسافة بين الوريقات المتماسة. كما يتضح فى 


شکل رقم )٩۳(‏ 


شکل رقم )٩۳(‏ 


ب- تاس قائم على تلامس جوانب العناصر : 

فيه يتماس حانب إحدى الوريقات النباتية مع حانب الوريقة الأحرى انجاورة هاء ولا يطلق 
عليه هنا تماس زاوية بزاويةء لأن الوريقة التقت .عجاورتها في أكثر من نقطة على الضلع المشترك 
بینهما. کما فی شکل رقم )٩٤(‏ 


شکل رقم )٩٤(‏ 


ج- تماس قائم على تلامس زاوية بضلع احد المغردات : 
وفيه حاول الفنان المسلم الحمع بين النوعين السابقين» حيث تتماس فيه أطراف الوريققات 
بضلع الورقة ابجاورة ها. كما يتضح ذلك فى الشكل رقم )٩٥(‏ 


EERE 
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شکل رقم )٩٥(‏ 


۲- الزاكب 

استخحدم الفنان المسلم التراكب في صياغاته التشكيلية لوحداته النباتية الورقية لإبراز نظم 
وعلاقات حديدة بين أشكال الوريقات بعضها بيعض» وإنتاج عدد من الصياغات التشكيلية التى 
إتسمت» بالتعقيد عن طريق الكثافة النطية فى بعض الأحيان» واتخذت طابعاً إسلامياً خاصاً. (عمدى 
۳ ص۳٠١)»‏ واستخدم تراكب الوريقات في صورة تسمح بأن تظهر كل منهامن خلال 
الأحرى أو تقاطعها في عدة نقاط. كما فى شكل رقم .)۹٦(‏ أو يتخحذ الشكل العلوى نفس الحدود 
الخارجية» كشكل الأرضية التى تظهر وكأنها تحتويه ما ينتج وریقات بداحل الورق. كمافى 
شکل رقم )٩۹۷(‏ 


شکل رقم )٩٩(‏ ۰ شکل رقم )٩۷(‏ 


بعض الأسس المندسية التى اتبعها الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية 
اتبع الفنان المسلم في صياغاته التشكيلية لتوريقاته النباتية عدا من الأسس الندسية الى 
شكلت جانباً رئيسياً نى الصورة التى اتخذتها تلك الصياغات» مثل عمليات القياس التناسبية والحاور 
بأنواعهاء رأسية وآفقية ومائلة» والشبكيات المندسية التى قد تتداحل وتتراكب لتنتج صیاغات اکٹر 
تعقيداً (10م ,91 ,اا#umb.‏ هذا بالإضافة إلى الخطوط العقوفه البنية على أساس الشكل 
الحلروني اللوغاريتمى» باستخدام عدد من المستطيلات الحذرية ۷ + ٣‏ لاج لاع »› 
۷ . 


11۰ 


وقد حاءت الصياغات التشكيلية فى صورة مبسطة أو مركبة تبعاً للأسس التى جا إليها الفنان 
في صياغاته. وإذا كانت تلك الأسس قد شكلت الجانب المندسي لتلك الصياغات إلا نها قد 
تضامنت مع الحانب التشكيلي» وساهمت في إعطائه الصورة المميزة التى يخرج عليها من تكرار أو 
تقابل أو تضافر أو تراكب» وبهذا ارتبط الحانب المندسي باحانب التشكيلي فأصبح كلاهما متلاحاً 
و مکملاً للاخحر. 


وتعد الأشكال الحلزونية أحد الأسس التى ساعدت الفنان المسلم في إتتاج عدد من الخطوط 
المعقوفة لعناصره الورقية النباتية في صورة تکرار او تضافر» کما في شکل رقم (۹۸-ا) و(۹۸- 


ب). 

شکل رقم (۹۸-) 

شکل رقم (۸٩-ب)‏ ) e‏ 
الشبكات المندسية 


م يقتصر الفنان المسلم في صياغته للوحدة النباتية الورقية على استثمار المستطيلات الجذرية» 
بل طحا في حالات إلى بناء صياغاته على الشبكيات المندسية وكان لتفهمه طبيعة الشبكيات وثراء 
معطياتها أثر واضح. فاستثمرها كوسيلة لإحراج عدد من الصياغات تميزت بالدقة والتناسب 
وتنوعت بين البسيط منها وال ركب. 


111 


«تليل بعض ختارات من الفن الاسلامى الى تتضمن النخيل كعنصر 
زخرفی» 


إن دراسة التراث تعد منطلقاً لكل تحديد فاستلهام التراث ليس اعتماداً على ماأبدعه السلف 
من أشكال بعينها ولكن الاستفادة من الأسس والأساليب التبعه» واستثمارها لتعكس مضامين 
حديدة تتسم بالإبداع والتفرد بروحية معاصرة» «فا معاصرة هي إغناء وامتداد للتراث تنطلق منها 
الاتجاهات الفنية المتطورة ومايرتبط بها. ولابد أن يكون وراء كل إنتاج في تراث ينهل منه» 


(الصراف» ۲٦‏ ص۱۹). 


ويذكر شيخ الارض «أن التراث الفن يظل ماثلاً في وجدان الفنان ج ركه من داخله ويهبه دفعاً من 
صيرورته» ويطلقه من خلال وعي الحاضر في إتحاه الستقيل إهاماً متمماً له على نحو من الانحاء من 
دون ان يفقد حریته في توجیهه الفێْ». ›٥٥(‏ ص۱۹۸) 
فدراسة التراث وإستلهامه ضرورة حتمية ليس للتعرف على مراحله التاريخية والأسباب الحضارية 
فقط ولكن للوقوف على أسسه البنائية وقيمه الفنية والحمالية لإيجاد حلول تصميمية جديدة» تتفق 
مع مفاهيم العصر الحالي -خلق نوع من الإبداع يتسم بالتفرد والمعاصرة. 

وقد تناولت الباحثة تحليلا لمحتارات من الفن الإسلامي للتعرف على أسسها البنائية وما 
اتسمت به من قيم جمالية وفنية بهدف الاستفادة منها برؤية جديدة ومعاصرة في محال التصميم 
الزحري. 

وفيما يلى دراسة وتحليل لمختارات من الفن الاسلامى التى تناولت الورقة النخيلية كعنصر 


زحريٰي. 


المختارة الأولي (القرن الرابع المجرى - العاشر الميلادي): 
وهى عبارة عن حزء من جدار لأحد المباني مغطى بزحارف حصية ملونة شكل رقم 
(۱۰۰)» عثر عليه فی نیشابور فى خراسان بإيران» وهو موجود الآن .حتحف المتروبوليتان بنيويورك. . 


.)٩۱ص‎ ۰٦۸ (علام»‎ 
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شکل رقم )٠۰۰(‏ 


ويلاحظ أن الفنان إتخذ الأساس البنائي هذا التصميم من الدوائر المندسية المتماسة بشكل 


دائري» قوام تلك الزحارف تفريعات المراوح النخيلية ومقتبساتها. 


وقد اتبع الفنان فى تنفيذ هذا التصميم طريقة تشكيل العنصر الزحرفي والأرضية بالحفر بينهماء عحدثا 
تأثيرات ملمسية لإبراز تلك الزحارف» وترى الباحثه أن التصميم أشبه بوريدات مكونة من ستة 
وريقات بشكل دائري» تحتوي بداحلها مراوح نخيلية حورت لتتلاءم مع الشكل الدائري» وتتوسط 
تلك الدوائر دائرة م ركزها (م) كما فى الشكل رقم (١١٠-أ)»‏ حيث تحتوي الدائرة الوسطى 
للوريدة الأولى شكل نحمة وفي الوريدة الثانية تحتوي مراوح نخيلية حورة. وقد قام الفنان بإحداث 

حطين محزوزين حول الدوائر من الخارج وهما يقومان مقام إطار يحصر بداحله تلك الزحارف. 
وهذا الإطار دور فى إظهار التصميم بشكل جيدء كما يلاحظ فى التصميم قدرة الفنان على تحوير ٠‏ 
الراوح النخيلية وتطويعها وإحضاعها داحل مساحة تلك الدوائرء وقد استطاع الفنان بحسه المرهف 


11٩ 


تنظيم العناصر فى عملية التكرار الحوري فنجدها تتحرك فى اتجاه عقارب الساعة فى الوريدة 
الأولى» بينما تتحرك فى اتجاهات متبادلة مع وعكس عقارب الساعة فى الوريدة الثانية مما أدى إلى 
الح ركة داحل التصميم كما فى الشكل رقم (١١٠-ب)»‏ بالإضافة إلى التنوع الملمسي من خحلال 
التجزيعات على مستويات متعددة» كل هذا يعكس أحاسيس متلفة باللمس بين حزء وآخر من 
حلال التتابح فى حركة الوحدات المتكررة» كما يلاحظ الاحتلاف بين أشكال عناصر التصميم 
وأسلوب التكرار فى تكوين الوريدات» ويلاحظ فى الوريدة التى تحتل الحهة اليمنى» أنها قد اتخذت 
عناصرها النظام الحوري حول الدائرة الم ركزيةء وفى الوريدة الثانية اتخذت العناصر نظام التكرار 
التبادل يرن العناصر والتنوع فى أشكال الوحدات» مما أكسبها صفة الحيوية. كما يلعب الخط فى 
التصميم دوراً آساسياً فى ال ركة المستمرة» داحل التكوين حيث تتميز بالليونة والرشاقة والتنوع 
ویتالف مع بعضه البعض محققاً بذلك نوعاً من الإيقاع اطي من خلال تنوع الوريقات النباتية التى 


تثري الرؤية بإيقاعات ختلفة من تكرار وتبادل وتوال. 


وقد اتبع الفنان فى هذه الزحارف اسلوب الحفر متخذا طريقة حفر الأرضية لإبراز العناصر 
الزحرفية» فظهرت تلك العناصر مفعمة بالحيوية قادرة على حذب تركيز الرائى. 

اتخذ الفنان من التفريعات النخيلية ومقتبساتها موضو ع الزخرفة الرئيسى» لذلك نخدها قد تصدرت 
التصميم وشغلت معظم المساحةء أما الخلفية فقد استخدم الفنان لزخرفتها نفس العناصر النباتيةء إلا 
نها ظهرت فى مساحات متوسطة وصغيرة» وقد يرجحع ذلك إلى أن الفنان أراد التمييز بين العنصر 
الرئيسى والخلفية. ما يوحى بوجود أكثر من مستوى فى عمق التصميم. 

ويحيط بالتصميم إطاران متساويان يتسمان بالبساطة أحدهما بدون زخارف والآحر به زخحارف 
هندسية بسيطة» تتلاءم مع شكل التصميم كما يتناسب الإطار فى نفس الوقت مع التصميم المرسوم 
بداخله. فوحود انط في التصميم- الخطين الحروزين حول الدوائر- قد لعب دوراً أساسيا فى 
الحركة الستمرة داحل التكوين» وحقق نوعاً من الإيقاع الخطي المتدوع مما أثرى الرؤية حول 
الوريقات الي تبدو بأساليب ختلفة من تكرار وتبادل وتوال. 


11۷ 


نتائج التحليل: ۰ 
ي الفنان المسلم عدداً من الأسس التشكيلية و المندسيةء فاتخذ مغلا من الدوائر المندسية المتماسة 

أساساً بنائياً هذا التصميم» بالإضافة إلى التكرار. كما نوع فى طريقة تشكيل العنصر بتأثيرات 

ملمسية متنوعة لإابرازها. 1 


- بلا الفنان إلى تحوير العناصر النخحيلية وتنويعها لتتلاءم مع المساحة الدائرية الزخرفة في إنسيابية 


وليونة. 
- استخحدم نظام التكرار المتبادل بين العناصرء والتنوع في أشكال الوحدات أكسب التصميم صفة 
الحيوية بدلا من الرتابة. 


- تنظيم العناصر بأسلوب التكرار المحوري كسب التصميم نوعا من الحركة والتنوع قي الملامس. 
- استخدم الفنان في تنفيذ تصميماته الزخحرفية طريقة التشكيل للعنصر الزحري والأرضية بالحقر 
بينهما لاحداث تأثيرات ملمسية بهدف إبراز أحدهما عن الآخحر. 


11۸ 


المختارة الثانية (القرن الخامس هجريا - الحادى عشر ميلاديا): 


وهی عبارة عن حشوة من الخشب/ موحودة .متحف الفن الاسلامی بالقاهرة. 


هذا الشكل بمثل حشوة من الخشب عليها بالحفر البارز زخارف نباتية متمثلة فى عدد من 
الوريقات النباتية وسعف النخيل الحورة إلى وريقات ثلاثيةء حيث يتضح فيها عنصر التمائل الكلي 
والإنشاء الهندسي. المتمثل فى المستطيل ؟ ب ج د» والذي طول ضلعه ٩‏ سم وعرضه ۸ سم» وه 
حور رآسي تد فى النقطة و التى تنصف الضلع أ ب في نقطة ه المنصفة للضلع د ج كما أن 
افر کد ب کو ی کا م ا دی 
نقطة ل» الضلع و ه في نقطة م» الضلع ب ج في نقطة ن. ويصبح طول الضلع و ٤‏ سم وطول 
الضلع أ ل ٤٥‏ سم وطول الضلع و م ٤٠٥‏ سم ما سبق يتج أن الأساس البنائي القائم عليه 
التصميم هو التكرار بالتقابل. 


فلو نظرنا الى الستطيل أ ب ج د لوجدنا آنه مكون من أربع مستطيلات متساوية ومتمائلة» 
وبکل مستطیل ثلاث وریقات حلزونية أساسية بالإضافة إلى أفرع نباتية تأحذ في تشكيلها الاتجاه 
الحلزوني› وبقياس آطوال تلك الوريقات من أسفل إلى أعلى وحدت أطواها كالتالي: ٠۰۹‏ سم ثم 


11٩۹ 


۷ سم» ثم ١٤۱سم»‏ آما عرضها فهو ۰,۹ مم» ثم ۰,۷ مم» ثم .۰,۷ مم» آى أن نسبة طول 
الحلزون الأول لعرضه تزداد بنسبة ١سم»‏ ونسبة الحلزون الاخر أيضا تزداد نسبة طوله عن عرضه ب 
١سم»‏ ونسبة الحلزون الثالث تزداد نسبة طوله عن عرضه ٠,١‏ مم أى أن نسبة الزيادة في الحلزونين 
الأول والثاني تزداد بنسبة ثابتة فى الطول عقدار ١سم.‏ وفى هذه دلالة على تمكن الفنان من الاسس 
والقواعد المندسيةوالتصميمية التى تصل به الى قدرة الحفاظ على معدلات ونسب وأطوال عناصر 


التصميم. 


٠‏ كما يلاحظ فى الحلزون الأول أن رأسه تتجه إلى أعلى وتثل إنعكاسا وجهاً لوحه وظهراً 
لظهرء بينما الحلزون الثاني والثالث تتجه رأسه إلى الداحل في تجاه عقارب الساعة ویکون اکٹثر 
التفافاً إلى الداحل مكوتاً شبة دائرة. كما نشاهد حركة الأفرع والأغصان المنثنية القى تخرج من 
حوانب الأشكال الحلزونية برقة ورشاقة في اتحاهات متبادلة بين الينين کان 
شکل رقم )٣-۱۰۳(‏ ۰ 


مكونة من أربعة دوائر متراكبة تتوسطها دائرة صغيرة مكتملة مركزها (م)» تقابلها بالرأس مراوح 
نخيلية حورة إلى وريقات ثلاثية» تخرج منها تفريعات حازونية لتتلاءم مع حركة التوريقات كما 


۱۲۰ 


يتضح فى شكل رقم (۳٠٠-ب).‏ وهنا يتضح مدى إمكانية الفنان المسلم في تحوير العناصر عا 
يتلاءم مع شكل المساحة المستخدمة. وعا أن الفنان السلم كان يحرص دائماً على شغل الفراغ فقد 
أضاف إطاراً حطيا شبه هندسي حيط بتلك العناصرء وقد يقصد من ذلك الخط التقليل من المساحة 
الكيرة عا يتناسب مع شكل المساحة المزحرف عليها دون إحداث أي خلل فى الإنسجام والتوافق 
فى التصميم ككل» وعلى الرغم من قلة العناصر المستخدمة في التصميم إلا أنه يتسم بالذوق الرفيع 
وهذا ما يدل على قدرة الفنان وحسه الفيْ» كما يلاحظ فى التصميم أن جميع العناصر ها دور 
رئيسي من حيث الأهمية بالنسبة للتصميم» ما قق التوافق والانسجام. 


x 


٤‏ ص 


شکل رقم (۱۰۳-ب) 


نتائج التحليل: 


- استخدم الفنان الأساس المندسي المكون من المستطيلات الحذرية والحاور الرأسية والأفقية» هذا 
بالإضافة إلى عدد من الأسس التشكيلية في بناء تصميماته الزخرفية. 

- إن الفنان المسلم قد تفهم إمكانات الشكل الحازوني في التعبير عن طبيعة الوحدة الباية الورقية 
بشت صورهاء فنلاحظ التنوع في الشكل الحلزوني لشكل الورقةء فتارة تخرج منه الأغصان 
امثنية برقة ورشاقة وتارة يبدو منفرداً ذا مك متنوع أو متساو فى السمك» وقد يتجه رأسه إلى 
أعلى أو إلى أسفل في اتحاهات متبادلة ين اليمين واليسار. ما يدل على مهارة الفنان اللسلم فى 
تطويع عناصره الزخرفية. أيضاً يدل على مهارة الفنان وحسه بالخامة واختياره للعناصر المناسبة 
مع طبيعة التعامل مع هذه الخامة بوعى ودراية فى انتاج الأعمال ذات قيمة مالية وفنية. 

- استمرار التماثل والتوازن والتكرار حقق نوعاً من الوحدة في الشكل وأوحد نوعاً من الترابط بين . 
عناصر التصميم. ۰ 


- وجود الخط الذي بيط بالعناصر قد كسب التصميم التوافق والانسجام. 


۱۲1 


؛ المختارة الثالغة (القرن السابع المجري - الثالث عشر ميلادي): 


NIZENIZENIZE 


N 
د د‎ | 


)۱.٠۰ ٤( شکل رقم‎ 


ثل آحدی الصياغات التشكيلية للورقة النيلية فى العصر الأموي» على واحهة قصر للشتى. 


يقوم الأساس البنائي للشكل على التكرار القائم على ثبات العنصر ووضعه وثبات السافةء 
کما نلاحظ حلزونا لمستطیل با7 قد أكسب الفردة الورقية الحركة فى التكوين الزحري بدلا 
من التكرار الرتيب. كما يتضح فى الشكل رقم )٠١٤(‏ 


ويوضح الشكل حلزونيات لمستطيلات ۷ ۲ تجه رؤوسها إلى الداحل فى الابجاه السقليء 
ظهرت منعكسة وجهاً لوحه وظهراً لظلهر. كما تظهر تقاطبات أوتار المستطيلات مارة برؤرس 
الحلزونيات من أعلى ومن أسفل» ويلاحظ فى الشكل وجود شبكية هندسية مثلثة لشكلين نتجا عن 
توصيل وتقاطع أوتار الستطيلات ۷ ۲ . كما يتضح فى الشكل رقم )٠٠١(‏ 
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ھھ 2% 


شکل رقم )٠۰٥(‏ 


۱۲۲ 


كما أن وجود الحلزونيات في التصميم لعبت دوراً أساسياً فى الح ركة المستمرة داخحل التكوين» كما 
حققت إيقاعاً حرا نتج من خلال حركة الط الحيط بالمفردة. 


هذا بالإضافة إلى أن الفنان قد استخحدم في صياغته التماس فى عدة أوضاع حتى' لايظهر التصميم 
على نمط واحد» بل حاول التنويع فيه فاستشمر أطراف الوريققات النخيلية المديبة لتحقيق التماس» 
حيث يلامس فيه كل طرف وريقة الوريقة الأحرى» كما تماس الوريقة النباتية الوريقة الى إلتفت 
حوهماء لتحتويها وتحصرها بداحل شكل شبه دائرى وييدو شكلها بشكل لوزي داحل المساحة 
حيث تحتل مركز الصدارة وتقع بين الحلزونين. وقد نتج من خلال تلك الصياغة شكلان» بعشل 
الشكل السفلي تقريباً الحدود الخارحية للشكل العلوي. 


E‏ الفنان قد استثمر فى هذا الشكل الوريقة النخيلية الحورة» كما أن 
التصميم يل إلى الشكل امندسي على الرغم من أن الشكل عضوى. وقد أكسب وحود الحلزون 
التصميم الح ركة بدلا من التكرار الرتيب. كما يز أيضاً بوحدة الأسلوب الفي. هذا حاء التصميم 
ملائماً لطبيعة الخامة امنفذ عليها ما أكسبه الحيوية والترابط. 


نتائج التحليل: 

- استشمر الفتان المسلم عملية التكرار القائم علي ثبات العنصر والمسافةء بالإضافة إلى استثمار 
الحلزونات الحذرية من خلال مستطيلات ۷ا ٢‏ وقد نتج من خلال تقاطعات أوتار 
المستطيلات شبكية مثلثة. 

- استخحدم الفنان المسلم الأسس التشكيلية كما إتبع عددا من اس المندسية الى استخدمّت في 
بناء الصياغات التشكيلية للعناصر النباتية مثل الحاور الرأسية والحلزونات الجذرية سواء في تجاه 
عقارب الساعة أو عكسها في إكساب التصميم الحركة بدلا من رتابة التكرار. 


۱۲۴۳ 


المختارة الرابعة (القرن العاشر المجري . السادس عشر اليلادي): 


يمثل سعفا نخيليا عورا على هيئة زهور اللوتس مأحوذا عن كسر سلطانية من الخزف 
الطلي بطريقة البطانات دنهم -مناء القرن العاشر من جموعة مقتنيات لأحد 
البابوات (95 ,ہھصerِAck‏ & Pope‏ عن: السید» ۲۲۳ ص۰٠)‏ 


يتضح في هذا الشكل أسلوب التحوير حيث تتجلي قدرة الفنان في تحوير العناصر النباتية ما 
يضفي عليها جمالاً حديداً. حيث اتخذ الفنان من السعفة النخيلية الحورة موضو ع الزخرفة الرئيسي» 
كما اتخذ التماثل المتطابق بين النصفين الأعن والأيسر الأساس البنائي في إنشائه هذا التصميم تما , 
ساعد على تحقيق الإتران. 

فلو تظرنا إلى النصف الأعن لوجدنا أنه مكون من ثلاث وريقات حازونية متدرجة من 
الأكبر إلى الأصغرء و من أسفل إلى أعلى» كما يتضح فى الشكل رقم (١٠١٠)»ء‏ وقد تبين بالقياس 
أن أطوال تلك الوريقات الحلزونية اثلاث من اسفل إلى أعلى کان کالتالي: ١,۲سم‏ ثم ۷,٣سم‏ 


ثم ۹ ٣,‏ سم آي أن الزيادة تأتي بنسبة ثابتة وهي ۲,٠سم.‏ كما أن عرض الحلزون من أعلى إلى 
اسفل هو ۱,۲ سم» ثم ٥‏ ,٣سم»‏ ثم سم أي بزيادة نسبتها ۰,۳ سم ثم ۰,٥‏ سم آي آن تمسية 
زيادة الحلزون الأحير كير من نسبة الزيادة فى الحازون الثاني بفارق ۲مم. ما يعنى عدم إلتزامه هنا 
بنسبة الزيادة الثابتة. وذلك يتضح فى الشكل رقم )٠١۷(‏ 


شکل رقم (۱۰۷) 


وقد تبين للباحثة أن هذا الشكل ثل إتزانا متماثلا كما يأحذ التصميم عدة مسارات لرؤية 
بصرية تحقق نظا إيقاعية متعددة مغل الإيقاع التزايد والتناقص» حيث يتمثل فى تدرج أشكال 
الوريقات من أسفل إلى أعلى من الكبيرة إلى الصغيرة والعكس. 
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ويظهر إيقاع غير رتيب متمشل فى الورقة الوسطى الموجودة على الحانيين لوجود الملامس فى معاحة 
الأرضيةء ليحقق نوعاً من الترابط بين المساحة والشكل» كما تظهر الوريقات الأحرى الكبيرة 
والصغيرة فى تشابه تام. 


ويتحقق الإيقاع من خلال العلاقة المتبادلة بين الوريقات ومابينها من فراغات» كما يلاحظ أن تلك 
الوريقات الحلزونية الثلاث تأحذ في شكلها أحزاء شبه بيضاوية متجاورة للاحتفاظ بالاستمرارية فى 
e 5 e a‏ 
بتو ع حدودها الخارجيةء فكل مساحة تحتوي على نظم متنوعة لمفردة تشكيلية واحدة. هذه المغردة 
N o‏ 
بالوريقة الحلزونية الكبري ماس الوريقة الحلزونية الثانيةء الي شل الساحة الوسطي كما تظهر 
دائرة صغيرة فى الوريقة الصغري ماس الوريقة الحلزونية الوسطي فى مسارات أفقية» كما يتوسط 
التصميم ورقة بشكل لوزي قد مل أيضاً ورقة نخيل غورة. ) 


فارتيب الوريقات الخحلزونية ونظم مساحاتها وتناسب أحزائها شل بعدا زخر فيا عکن 
إحضاعه للتغيير والتعديل» كما أن الأساس البنائي هذا التصميم قد حعل المفردة تتحرك فى اتحاه 
رأسي يعطي إحساساً بمو الأفرع الحلزونية وإنشائهاء ويحقق حيوية للشكل. ٠‏ 


نائج التحليل: | 

- اتخذ الفنان المسلم التمائل المتطابق كأساس بنا ي لما اجى ال تي عل 
- أوجحد الفنان عدة مسارات للرؤية البصرية عققاً نظماً إيقاعية متعددة تعتمد بيد على الان اياي 
للمفردة التشكيليةء إلى حاب استدمار بعض اللامس في معابلحة عناصره الزخرفية عا يحقق نوعا 
من التمايز بين الشكل والأرضية. 

تفم الان السلم طيعة العلاقاك إلى بمكن آذ نضا من تمان وتاس اللوخنات ار القرداب 
التشكيلية المستخحدمة مثل بعداً زخرفياً وحقق قق الحيوية للتصميم. 

- تحلت قدرة الفنان فى تحويره العناصر النباتية وتطويعها فى المساحة المزخرفة ما أكسب التصميم ‏ 
مرونه وحساً جمالیا متمیزا. 


~~ 


۲۷ 


شکل رقم (۱۰۸-) 


فروع نباتية ومراوح نخيلية تنتهي آوراقها بأزرار. (علام» ›»٦۸‏ ص۸٦۱)‏ 


من زحرفة التوريق النباتية. قوام الزحرفة عناصر كتابية ونباتية تظهر فى الجزء الأسفل» متمثلة فى 


الدولة بیرلین»› نة ش بالنحت 


ثل کرسیا 


حشبیا 


تر 


کیا 


للقرآن الكريم يو 


جحد حالیاً عتحف 


المختارة الخامسة القرن الثالكث عشر المجري - التاسع عشر اليلادي): 


شکل رقم (۱۰۸-ج) 


۲۸ 


۲۹ 


شکل 


رقم (۱۰۸ 
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شکل (۱۰۸-) یوضح حازونیات لمستطیل ۷ ۲ تتجه رؤرسهما إلى أعلى» تتحرك فى 
اتحاه عقارب الساعة كما يلامس كل منهما الاحر. 


شکل (۰۸١-ب)‏ يوضح هذا الشكل حلزونيین حذريین آحدهما لمستطيل بام يتجه 
رأسه إلى أعلى فى إتاه عقارب الساعة لتتصل بدائرة هندسية كما نلاحظ الحلزون الآحر لمستطيل 
۷ء يتجه رأسه إلى أسفل يتحرك فى عكس إجاه عقارب الساعة وتتصل نهايات طرفيهما 

شکل (۰۸١۱-ج)‏ يوضح هذا الشكل حلزونيات لمستطیلات» أحدهما ۷ ۲. تتصل رأسه 
بشكل دائرة هندسيةء ما يجعله أكثر التفاقاً للداحل» والآحر با ۴ صل نهاية طرفه عستطيل 
۷ ۲ والدائرة الوحودة فيه. ) ھ 


شکل (۱۰۸-د) يوضح حلزونا لمستطیل ۷ا ۲ تتجه رآسه إلى اعلی وتلامس دائرة 


هندسية. 


شکل (۱۰۸-ه) یوضح حازونیات لمستطیلات ۷ ۲ أحداها تتجه رأسه إلى أعلى 
وتتلامس بدائرة هندسية» والحلزون الآحر تتجه رأسه إلى أسفل لتتصل هي أيضاً بدائرة هندسية» 
کما تتصل نهایات اطراف کل منهما بالأخحری. 


من الأشكال السابقة يتضح أن الأساس النائي هذا التصميم ناتج اتصال وتراكب الحلزونات 
الحذرية -والتى سبق توضيحها.مراحلها- والمكونة من ستة حلزونات لمستطيلات ۲١۷‏ 
وحلزونات لمستطیلات ۷ا ٣‏ وحازون لمستطيل ۷ا ۽ . 


من خلال ذلك يتبين أن التصميم الزحرق شل إيقاعا حراء شل ذلك اخحتلاف حركة 
الوريقات الخحلزونية بعضها عن بعض» بالإضافة إلى تنوع أشكاطهما والمسافة بينها. كما يتحقق فى 
التصميم التماثل بين الحانيين الأمن والأيسر فيطابق كل منهما الآحرء وقد اتخذ الفان من جانيى , 
الكرسي جحالاً موضوعه الزحرني» وقد اعتمد فى اظهار هذا التصميم على النمو فى الشكل من 
أسفل إلى أعلى» بديًا بالحانيين» متجهاً إلى أعلى؛ ويتوسط التصميم مراوح نخيلية تحولت إلى 
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وريقات ثلاثية» تنتهي أوراقها بأشكال أزرار» كما شغل حوها بإطار ثل إيقاعا حطيا ليتلاءم مع 
حركة الأفرع النباتية. 


وعند النظر للأفر ع النباتية نجدها تنحرك فى اتحاهات ختلفة تحدث مساحات متنوعة» حيث 
تتحول نهايات تلك الأفر ع النباتية إلى وريتقات نباتية حورة تتسم بالرقة والمرونة والحيوية والحركة. 
ويعد ذلك ”مة أساسية يسعى الفنان إلى تحقيقها فى أساليبه الزخرفية مهارته وحسه الفي وإدراكه 
لعلاقات التصميم الحيد. وتظهر مهارة الفنان أيضاً فى تطويعه للتصميم على حامة الخشب بالحفر 
عليها على الرغم من صلابتهاء نما يدل على دراية الفنان بالخامة ومدى إمكانياته الفنية قي إتتاج 
أعمال ذات حس مرهف ومهارة أدائية عالية. 
نتانج التحليل: 3 
- اتبع الفتان المسلم عدداً من الأسس التشكيلية بالإضافة إلى الأسس المندسية في بناء الصياغات 
التشكيلية لعناصره النباتية منها الحلزونات الحذريةء سواء كانت فى اتحاه عقارب الساعة أو 
عکسها بنسب متنوعة بین ۷ ۲ ۷۰ ۳ » اون رین معا او 
أكثر فى داحل القكوين الواحد» وهذا ما يدل على مدى سعة ودراية الفنان وعلمه 


باهندسیات. 

- استخدم الفنان الخط كعنصر تشكيلي مثلاً فى أطر للمراوح النخيلية ححققاً إيقاعاً حطياً يتلاءم مع 
حركة الأفرع النباتية. 

- استخدم الفنان المسلم عملية التحوير لنهايات الأفرع النباتية ليكسب التصميم المرونة والحيوية 
والحركة. 


- نيز الفنان باحس المرهف والقدرة الفائقة في إججاد التوافق الجيد بين عناصر التصميم الستخدم 
والخامة المنفذ عليها التصميم وبيئة العمل الفي. 


۳1 


المختارة السادسة (القرن الرابعح عشر المجري - العشرين الميلادي): 
وهی عبارة عن حزء من حدار حامع آولاد الحسن فى تلمسان با لحزائر. (91 ,٤ط )H]‏ 
حيث يظهر في هذا الشكل أحد التكوينات الزحرفية للعناصر البناتيةء حيث يلاحظ أن هذا 
التكوين يشتمل على أربغة من الحلزونات النباتية والتى جاءت نتيجة لرسم دائرة مكتملة متماسة مع 
حزء من حيط داثرة أحرى» يبعد م ركزها عن مركز الدائرة الأولى بحوالي ٤مم‏ كما يتضح في شكل 
رقم (۱۰۹- آ). 


شکل رقم (۱۰۹-أ) 


۱۳۲ 


ب ج د مستطيل ثل المساحة التى عليها الزخرفة النباتية تتصف المستطيل عحور رأسي 
يعتد من النقطة و» التى تنصف الضلع ؟ ب إلى النقطة هى التى تنصف الضلع د ج. هذا احور يقسم 
اا و حو کن او ر طول الضلع ا و (۲,۷ سم) مساوياً لطول 
الضلع و ب (۲,۷ سم) کما یتضح فی شکل رقم (۱۰۹- ب). 
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وبتحدید نقط بدایات ونهائیات کل حازون من حلزونات الوريقات النباتية عند التقطة س 
ا 0 . ۴ کما 
ص» ع ل م ت ك ق» أقيمت عاور أفقية موازية للخط› يبلغ کل متها حوالي (۳,۷ سم) 


۳۳ 


نجحد أن احور ع ل يساوي (٤سم)‏ والحور م ن يساوي (٦,٣سم)‏ والمحور ك ق (۳,۸٣سم)‏ آي أن 
الفارق بين الحورين م ذ» ك ق يساوي (۲مم)» والحور م ن ينقص عن احور (و س)» (س ص) 
بنسبة (١مم)‏ وهي نسبة الزيادة الي يزيد بها احور ك ق عن كل منهما. ويتضح بالقياس أن حاصل 
جمع الحورین و س (۳,۷سم)» س ص» (۷,٣سم)‏ وهو ٤(‏ ,۷سم) يتساوي مع حاصل جمع 
امحورين م ن (,٣سم)ء‏ ك ق (۸,٣سم)‏ وهو ٤(‏ ,۷سم). ولكي ننتج هذا الشكل الحلزوني للفرع 
النباتي فقد تغيرت نقطة ال ركز بكل دائرة من الدوائر السابقة الذكر بحيث أصبحت إلى أسفل وعلى 
بعد ٤مم‏ من المركز الأولء لكي ينتج قوساً أكثر اتساعاً ليلتقي مع الدواثر السابقة فى النقط ص» 
ل» ن» ق ويقطع المحاور الأفقية عند النقاط (۱)» (۲)ء (۳)ء .)٤(‏ 


ويلاحظ شكل الورقة النخيلية تى تقع عند اتقاء الحور الرأسي ه والحور الأنقي ‏ ب قاطعة 
احور الرأسي وه لي التقط السابقة الذكر على لوال سء ىء خ» ص» م له كه ذه ق) 
وبتقاطع الخطوط الأفقية مع الخطوط الرأسية تكون مسة مستطيلات وهي على التوالي من أسفل 
إلى آعلی آم ع ب م ك ح ع» ل ق رز > س ب د ص ج ف ر هَ وقد جحاءت نقاط المراكز 


التى تبداً أو تنتهي عندها تلك الحلزونات في اتحاهات متبادلة بين اليمين واليسار. 


ولقد كانت نقط تنصيف المستطيل أ ب ع من العمود وه هى وء س» والمستتطيل م ع حَ 
اة تن ردس ي وهال 5ر8 و فو هال للم س دبا ارد 
م والمستطيل ج هى ر ف فى العمود ق ك كمحور أقيمت عليه الأشكال الدائرية الكونة 
للحازونات النباتية. وتعد أطوال تلك الحاور على التوالي من أسفل إلى أعلى كما يلي: و س 
(۳,۷سم)» س ص (۳,۷سم)ء ع ل (٤سم)»ء‏ م ن (٦,۳سم)»‏ ك ق (۳,۸سم) وتقع نقطة مرکز 
الدائرة المكتملة اللكونة للحلزون عند أنصاف أطوال الحاور تقريياً. 


ويلاحظ شكل الورقة النخيلية التى تقع عند التقاء احور الرأسي هو وامحور الأفقي أ ب» 
حیث تقع بداحل دائرتین آخحرین»› الداثرة الكبرى و ى قطرها ٤, ٥(‏ سم) والدائرة المتوسطة التى 
تحصر بداخلها الورقة النخيلية قطرها ت ط (٥,۲سم)‏ بفارق ١‏ سم عن و س و۲ سم عن و ى. 


\£ 


وقي كل مرة يتغير مركز الدائرة ويصبح الفارق بين مركز الدائرة الكيرى والمتوسطة ٤مم‏ 
وبين المتوسطة والصغرى ٤مم‏ 


وقد تبين للباحثة أن الفنان قد اتخذ من الزحارف النباتية الحلزونية موضوع الزخحرفة الرئيسى»› 
حيث تصدر التصميم كما شغل معظم مساحته ببعض الأفرع النباتية الأحرى التى تخرج من حوانب 
الأشكال الحلزونية النباتية الرئيسية والتى تختلف عنها فى الشكلء فقد حاءت اتجاهاتها فى حطوط 
مائلة متوازية ما يساعد على إيجاد ح ركة متبادلة بين اليمين واليسار ما أكسب التصميم حيوية 


وحياة. 


يلاحظ بان هذا الشكل توحد به عدة مسارات حركية للعين في اتجاهات لولبية متنوعة شل 
حركة متبادلة بين الأشكال فى علاقات قائمة على الدوائر المتقاطعة» والتى تخصر بينها الأشكال 
الحلزونية فى نظام متبادل بين اليمين واليسار» حيث تتخذ اتجاه عقارب الساعة وعكسها. كما 
يتضح أن هذا الشكل عدة مسارات ح ركية فى اتحاهات متنوعة فيها آكثر من مسار لح ركة إيقاعية 


حره. 


نتائج التحليل: 

- استمثر الفنان المسلم الزحارف النباتية الحلزونية في تحريك العين في اجحاهات لولبية متنوعة» وفى 
حركة متبادلة بين الأشكال من خلال العلاقات القائمة على الدوائر المتقاطعة» والتى تحصر 
ينها الأشكال الحلزونية فى نظام متبادل. 

- حلت قدرة الفنان فى إحداث التنوعات للوحدة الواحدة ما أكسبها إيقاعا حرأ 

- أوحد الفنان الإيقاعات التنوعة من خلال حركة الوحدات أو الفردات التشكيلية فى مسارات 


واتحاهات متنوعة. 
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خلاصة نتائج التحليل: 

بعد إحراء التحليل السايق لمختارات من الفن الإسلامي لعدد من الصياغات التشكيلية 
لمفردات نباتية اشتملت على الورقة النخيلية في الفن الإسلامي» حيث اتضح من خحلال اران 
هناك بعض الأسس الفندسية التى اعتمدت عليها في إنشائهاء والتى نتحت من عمليات القياس مثل: 
التناسب والحاور الرأسية والأفقية» بالإضافة إلى بعض الشبكيات البسيطة والحلزونات بأتواعها 
والمبنية على المستطيلات الحذرية» مثل حلزون مستطيل ۷ا ۲ »۷ا٣‏ ١۷ء‏ »فقد ظهر فى 
صورة كاملة كما اتخذ البعض منها حركة إتجاه عقارب الساعة أو عكسهاء هذا بالإضافة إلى 
التنوع في أشكاها بين الكبير والصغير. 


كما أن هناك عدداً من الصياغات التشكيلية اعتمدت في تصميمها على حازونات جذرية 
م و و اة الع لار ف اخ ق ةقان 
تراكب عدد من الحلزونات ذات النسب الحذرية المحتلفة التى تراوحت بين ۷ م ٠‏ إ٣‏ 
با ۽ ٠‏ فى داحل التصميم الواحد. 


وهذا يدل على مدى قدرة الفنان في الإلمام بالعمليات الرياضية ومزجها بقدراته التشكيلية 
لیدع آشکالا تتلاءم مع متطلبات الغرض امعد لأجله التصميم وقد وجحد من خلال تحليل 
العتارات الإسلامية السابقة بأنها تقوم على الأساس المندسي والرياضي كالشبكيات التأسيسية 
البسيطة» والعلاقات التشكيليةء كالتماس والتراكب والتبادل والدوائر واحاور الرأسية والأفقية 
والتناسب والحلزونات الحذرية» ومن الأساليب والأسس التشكيلية التكرار والإيقاع والملامس 
والتماثل والإتزان ونحوه» ومن حلال هذه الأسس والأساليب المتضافرة تحققت نظم حكمة تعكس 
مدى ماللفنان فى العصر الإسلامي من وعي وحس مرهف بطبيعة الأشكال في قوانينها الرياضية» 


وأسسها المندسية» وفى ترأكيبها الإنشائيةء وما تحققه عند إدراكها بصريا. 


ومن خلال التحليل الذي توصلت فيه الباحثة إلى معرفة واستخلاص بعض الأسس فى تلك 


تصميمات زحخرفية برؤية تشكيلية حديدة ومعاصرة. 


۱۳٦ 


الفصل السادس 


«تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين التى تتضمن النخيل» 


كانت الطبيعة ولا تزال وسوف تظل مصدر إِام الفنانء فقد استطاع منذ فجر التاريخ أن 
يترجمها .ما يتفق مع فلسفته وعقيدته» وقد شاع استخدام العناصر النباتية قي العصور المختلفة 
وحاصة العصر الإسلامي. 

لقد درك الفتان المسلم مصادر الحمال في النباتات والأشجار والأزهار فتناوها بأساليب 
متعددة ليحقق ما أراد من انطلاق إلى المعرفة والكمال اللامتناهي. 
وتعتبر الورحدات النخيلية من اهم وأقدم العناصر النباتية الى تناو ها الفنان السلم ونحح في رسمها 
بأساليب متنوعة» ففي بعض الأحيان كانت تقترب هيتتها من الطبيعة وقي البعض الآحر كانت. 
حورة. 

ٍ 

وعلى ذلك فليس مستغربا تحديد الاهتمام بتناول النحيل في محاولة لتحقيق هوية حاصة للفنين“ 
التشكي والزحرف المعاصرين» مستلهمة من التراث دون إغفال المنطلقات الفنية الحديثة. 
لذلك نحد العديد من الأعمال الفنية لفنانين معاصرين تلتقي على حط في واحد أو متشابه» وهو 
استخحدام العناصر النيلية بأساليب متنوعة في حاولة للوصول إلى عمل في حديد يكمل التواصل 


الفي وجحقق التفرد الإبداعي»› ويسعى في الوقت نفسه الى حصائص متميزة لفن معاصر. 


کان استلهام اللحيل كقيمة تشكيلية عبر لوحات الفنانين عثل ظاهرة بينة تحمع بينهم وحاولة جادة 


ويعد استلهام النخحيل كقيمة تشكياية اتجاها فنيا واحدا رلک دد ق هه وره راع 
يجمالية الاضي وجالية الحاضر معاًء يحققها كل فنان بخصوصيته. سواء من استلهم وحدات النخيل 
بهيتته الطبيعية» أو من عمل على تحويره وخرج به عن المألوف» ومنهم من تناوله كعنصر مكمل 
للتراث» أو من سعى لتحسیده» أو من استخدمه ضمن تداخحل تشکيلي» او من عاد به إلى روحيته 
الزحرفية التراثيةء فإنهم جميعاً بمدونه با مزيد من الخصوصية نتيجة استيعابهم أهمية طبيعة النخيل في 
حياتنا وبيتتنا وتأكيدا للمزج ما بين التراث والمعاصرة. 


1۴۸ 


ولقد استعرضت الباحثة أعمال ليعض الفنانين المعاصرين» الذين تناولوا النخيل قي أعماهم 


- أن تمل النخلة عنصرا حيويا في التصميم. 
- تنويع الأعمال الي استخدمت النخيل كعنصر أساسي في التصميم. 
- تنو ع أساليب التنفيذ (التكنيك) أو الأسلوب الفيْ. 
- عدم الالتزام بدرحة تمكن الفنان في تنفيذه للعملء بحيث لا يدحل ذلك في تقييم أو تحليل العمل 
الفن. 
- أن يتمتع العمل المحتار .عشا ركة مسبقة في عرض عام. 
- عدم التقيد بجنسية الفنان ما يثرى تناول هذا الحانب من الدراسةء الأمر الذي عكن أن ينعكس 
على نتائج البحث. ) 
وابحدير بالذكر أن معظم هولاء الفنانين المختارين قد تناولوا التخيل بأسلوب بيعد بدرحة أو 
بأحرى عن التصميمات الزخرفية- موضوع البحث- سوى الفنان محمد حافظ اولي والفنان 
مایترس کوفرفلیس آشر. 
وفیما یلی استعراض بعض أعمال الفنانين الذين تنالوا النحيل في أعماهم الفنية حسب 


الترتيب الأبجدى لأسمائهم. 


۳۹ 


الفنانة سعاد العطار ) 
- شا ركت في معظم المعارض العراقية التى أقيمت خارج العراق. 
- شا رکت في مهرحان کان سومیر- فرنسا. 

- العمل المختار لوحة باسم «غابة ونخيل» (العطارء ›۷٤‏ ص١۷١)‏ 


تحليل العمل: 

استخحدمت الفنانة النحيل كعنصر أساسي في تصميم عملها الفيٰ»› كما استخدمت نباتات 
متنوعة إلى حانب النخيل» حيث تتضح قدرة الفنانة قي السيطرة على مساحة اللوحة بعدم ترك 
فراغات» فتبدو العناصر المكونة للوحة جحموعة من النباتات والسيقان المتداحلة» مع احتلاف اطوال 
النباتات» كما تظهر في الحزء الأيسر من اللوحة» حيث نحد تكوينا لنحلتين تبدو قمتيهما بشكل 
مروحي» بينما تظهر في الجزء الأمن بحموعة من الأوراق النخلية ذات الميعة الريشية متداحلة 


£۰ 


ومتقاطعة مع بعضها البعض» فنلاحظ إمتزاجاً واضحاً لمحتلف العناصر الموحودة الي تاز تراكييها 
سواء في إفرادها او ارتباطها بغيرها من العناصر بحيوية واضحةء وفي الوقت الذي تكون فيه شجرتا 
المخيل- اللقان تشكلان عورا عاموديا للتصميم- متداخلتين ومتوازيتين تكون قمتاهما مفتوحتين في 
الاتجاه إلى الأعلىء ما ينتج إحساسا بالامتداد. 


والأشكال النباتية في اللوحة تعير عن الحيوية والتماء وتعكس إحساسا بالحركة مما يؤكد 
الصفة الحيوية العامة لكل الكائنات» إلا أن أشجار النحيل بدت حامدة لا تعكس أي معنى لمفهوم 
الحركة. ` 


ولقد لعبت النباتات دورا مهما في اللوحةء هذا الدور هو التنوع والتباين في العلاقات 
المحتلفة للعناصر النباتية» فمنها الشكل الكبير إل حانب الصغيرء والطويل إلى خوار. القصیر كما 
تبدو ظاهرة علاقات متنوعة فى ليونة بعض العناصر واندماحها نما يدل على أن الفنانة تحاول شرح 
الانفعالات النفسية بطريقة بعكن من حلاها فهم الحو النفسي الذي سيطر على هذه اللوحة. كما 
نشاهد اتجاها نحو البعد وسط اللوحة» عبرت عنه باللون الأبيض المصفرء والذي يبدو أشبه بانفراج 
بعد ضيق بمثله الضوء المتبعث من بين العناصر المكنظة ليوحي بإطلالة أمل بعد طول عناء ويلقي 
بالضوء على كثير من جوانب الحياة. فقد بدت اللوحة ختلفة في ماتها عما هو مالوف» فا حلاف 
ليس في الحوهر أو في الأسس» بل هو حلاف في بعض المظاهر المتعلقة بالإحراج» حيث نلاحظ ان 
الطابع الفين الستحدم قد يبعد عن الواقع في تناول اللون إذ أكثرت الفنانة من استخدام اللون 
الأصفر الذمي الذي يضفي مظهر الثراء على اللوحة. هذا بالإضافة إلى كمية بسيطة من اللون 
الأحضر المسود الذى يوحى بالعمق» وكذا الظلال امنعكسة على بعض العناصر نتيجة كثافة 
الأشجار التي ثل في جحموعها شكل الغابة. 


£١ 


الفنانة صفية بن زقر 

- شا ركت في كثير من معارض الرئاسة العامة لرعاية الشباب ومعارض ججمعية الثقافة والفنون. 
- أقامت سبعة معارض شخصية داخحل المملكة وحارجحها في مصر وبريطانيا. 

ا ر ا ا 

- شا ركت في بعض الأسابيع الثقافية السعودية حارج المملكة. 

- شا ركت في معرض المملكة بین الأمس والیوم بباریس عام ٤۰۷‏ ۱ه ٩۱۹۸م.‏ 

- العمل المختار لوحة باسم «النخيل» (بن زقر» »›۷٤‏ ص١١٠)‏ 


£۲ 


کے 


تعليل العمل: 

استخحدمت الفنانة النخحلة كعنصر أساسي في عملها الفيٰ» حيث اعتمدت على الابجاء 
بالشكل الطبيعي مركزة على الحذع والأوراقء وجرية فى معالحة العناصر المختارةء فى محاولة 
لإكسابها قيماً تشكيلية وجمالية من حلال حركة الخط واللون والملامس» كي تعكس للمشاهد 
حيوية العناصر التشكيلية الوحودةء وإكسابها صفة البقاء. 


) ويبدو الشكل العام للنخحلة متخذا في مساحة اللوحة محورين» أحدهما رأسي عمودي مثله 
الحذع والآحر أفقي تمثله الأوراق المكونة لقمة الرأس» وقد عملت الفنانة على التوازن بين أشكال 
الحذع والأوراق والألوان في علاقاتها البنائيةء كما يظهر التوازن أيضا من حلال ججحموعة الخطوط 
على اور الحريدء ومن حلال تراكب جحموعة الخطوط المتوازية الائلة. وبالرغم من أن الفنانة قد 
راعت وضع الأوراق بأطوال وهيئات متنوعة» إلا أنه يتضح منها ترابط الأحزاء بالكل من خلال 
التفاعل المستمر بين تلك الأحزاء ببعضهاء كما يظهر التناسب في الأوراق بين بعضها البعض 
وعلاقتها بالنسبة للجذع الذى تبدو في تناسق وانسجام. وقد اهتمت الفنانة بإظهار التفاصيل ‏ 
الوحودة كالحراشيف الناتئة على السطح الظاهري إلى حانب إنبشاق جحموعة الحريد حول اليرعم 
اللمثل لقلب النخلةء مما ساعد على الإيحاء بالتنو ع في تحريك اتحاه أوراقها واندماحها مع بعضها 
البعض في حركات ايقاعية متعة» توحي بديناميكية متحررة تعطي إحساسا بالليونة في الخط 
والنعومة في الملامس. وما ساعد على الإسهام في تحقيق مزيد من الإيقاع استخدامها اللون الأخحضر 
بدرحاته المتنوعة في إحداث علاقات لونية وبنائية مندججة مع بعضها دون أن تطغى إحداها على 
الأحزى. وقد ساعد ذلك على الإيجحاء بنوع من الظلال بين أوراقها الخضراء ما أعطاها معنى 
جماليا يثير في العمل ككل جمالية حاصة مرتبطة بابحذور العربية الأصيلة. 


وبالنظر إلى اللوحة نظرة كلية نحد أن الفنانة متأثرة بألوان طبيعة البلاد والبيعة الحيطة بالمملكة 
العربية السعودية. 


£۳ 


عبدالرحمن إبراهيم السليمان 

- شارك فى عدة معارض فى كل من الكويت»› والإمارات العربية»› وعمان» والمند وإيطالياء 
وغيرها. 

- له مقتنیات بالرئاسة العامة لرعاية الشباب وججعية الفنون وغيرها. 


- العمل المختار لوحة باسم «العمارة الإسلامية الشعبية». (السيلمان» »۷٤‏ ص٤١١)‏ 


شکل رقم (۱۱۲) 


تحليل العمل: 

اتخذ الفنان العمارة الإسلامية الشعبية كعنصر أساسي ني تصوير اللوحة» واستخدم أشجار النخيل 
كعنصر ثانوي ومكمل للزاث الشعي» ومع ذلك فهي لا تقل أهمية عن العنصر الأساسي» حيسث 
تظهر ثلاث وحدات نخيلية إحداها تظهر بقمتها في أمامية اللوحة» وإثنتان تظهران في خلفيتها 
بقمتيهما مع حزء بسيط من الجحذع» ويختفي الجحزء الآحر حلف العنصر الأساسي» وهي العمارة 
الإسلامية الشعبية. ويحاول الفنان إظهار الملامح الشعبية البسيطة البعيدة عن التعقيد لتعير عن الواقع 


\£٤ 


وقد حاول الفنان تلحيص المعا م التراثية بصورة تلائم التقاليد الفنية في الوقت الحاضرء 
وأوضح طبيعة الناحية الزراعية المتمثلة في أشجار النخيل والملازمة لطبيعة تلك المباني الشعبية كما لو 
كانت واقعة في حيط الرؤية الكلية. وقد لعب التنوع في تحريك وريقاتها واتجاه حركاتها عا يوحي 
بالتناسق بين عناصر مكوناتها النبثقة من نقطة م ركز الحذع» بشكل إشعاعي يكشف عن إيقاع 
لوني يعطى ظلالاً رقيقة حوهما. وقد استخدم درحات متنوعة من الألوان الباردة والمتتاسقة محاولاً 
الوصول إلى تعادلية بين العمق وبين العلاقات اللونية والبنائية في علاقاتها واندماحها مع بعضها 
البعض دون أن يطغي آحدها على الآحرء ما ساعد على الإيجاء بالكثافة في القمم النخيلية» كما 
) ساعد على إكساب بعض العناصر المكونة للوحدة بعداً في الرؤية. 


وتستمد العمارة الإسلامية الشعبية قيمتها الح ركية من حدودها الخطية الخارحية» حيث تنتقل 
بعين المشاهد في حركةتبدا من الحاور الرأسية والأفقية وعبر إيقاعياتها للأشکال النخحيلية إلى 
جحموعة أحرى من الخطوط النحنية الممثلة للشبابيك» تتتظم داخحلها لتأحذ بعين المشاهد نحو مستطيل 
قائم رأسى على احور الأفقي» يبدو أشبه مذنة في أعلاها شكل ثل الملال. كما تظهر عليها بعض 
الزحارف المندسية البسيطة آشبه بمخطوط متقاطعة فى شكل متوازيات هندسية. وقد حاول الفنان أن 


يسجل ما يعرفه عن الغمارة الشعبية باعتبارها مظهرا آثريا. 


\£0 


الفنان عبد اللطيف محمد مفيز 

- شارك في معارض اكادعية الفنون عام ۱۹۷۰م- ۹۷۳١م‏ بجامعة بغداد. 
- شارك في معرض وزارة الإعلام السنوي ۱۹۷۳ م. 

- له العديد من المعارض الحلية والعربية. 


- العمل المخحتار لوحة باسم «تكوين بنائى» (مفيز» »۷٤‏ ص۷٥)‏ 


تحليل العمل: 

استخدم الفنان ثلاثة عناصر في تكوين عمله الفن وهي المبخرة والمرش وبحموعة من أوراق 
النحيل» تبدو تلك العناصر متلائمة ومتناسبة فجميعها تعبر عن التراث. وقد استطاع الفنان إبراز 
تلك العناصر في تكوين الخلفية الي تبدو عبارة عن محاور رأسية وأفقية تشكل بحموعة من 
اللستطيلات والمربعات. يستنتج من ح ر كة المربعات والمستطيلات في حلفية الصورة التعادل بين 
اللساحات مما يعطي حر كة على السطح. نفس الح ركة نشأت بتغير في زوايا ميل الملساحات على 


احور الأفقيء ما يثير إحساسا بالبعد. كما يلاحظ تغير مك الخط» فاعطى بطريقة آلية درحات 


£٤٦ 


الفاتح والغامق رغم تجانس درحة كل مساحة على حدة. فالمساحات ذات الدرحات المحتلفة من 
الغامق والفاتح كانت ها وظيفتان » الأولي كخلفية للصورةء والثانية ربط الأشكال في وحدة واحدة 
بتوزيع الفاتح والغامق على المساحة الكلية ما يحقق نوعاً من الاتزان بين الرأسيات والأفقيات. 
ونلاحظ مدى ما بذله الفتان من هد ملموس في إدحال التكوين بالت ركيب المندسي إلى حائب 
أحزاء النخيل الت تبدو بشكلها الطبيعي. وتبدو المبخرة في الصورة تتصدر التكوين وترتبط بالرش ‏ 
وبالأوراق النخلية عن طريق ح ركة العين على امتداد احور الأفقيء الذي يربط بين حط المتتصف 
للمبخرة مع الأوراق النخلية. ومن خلال هذا التركيب يكن الإحساس بالبعد الفالث عن طريق 
التداحل كما يظهر التباين اللوني في ح ركة الغامق والفاتح للون الواحد. 

اتخذ الفنان أحزاء من الأوراق النخلية تم توزيعها بتلقائية منظمة. وعد التدقيق في الأوراق 
يلاحظ فيها التو ع والاتلاف في ا ركة بين كل ورقة وأحرى» كما تميزت عرونة وطواعية 
بشكل جيد» تما يدل على إحساس الفنان وقدرته في إكساب هذه الأوراق حركة وحيوية من 
حلال التنوع في الخط. وقد استطاع الفنان إكساب التكوين معايشة كاملة بين العناصر المحتارة» 
دون أن يطغى أحدها على الآحر. 


\£¥ 


الفنان فهد ناصر العبدالله الربيق 

- اقام معرضا شخصیا بالریاض ۱۹۷۷ م. 

- شارك فى العديد من المعارض بالمملكة وخارجحها منها معارض المقتنيات للأعوام »۷١‏ و۷۷» 
و۷۸م بالرئاسة العامة لرعاية الشباب» ومعارض المسابقة العامة للفنون التشكيلية الأول والفاني 
والثالث» ومعرض الفن السعودي المعاصر لعام ۹۷۸١م‏ وعام ۷۹م. 

- شارك في المعرض الأول للفنانين السعوديين الذي نظمته الحمعية العربية السعودية للققافة والفنون 
عام ۱۳۹۷ه. 

- شارك في المعرض الأول للجمعية العربية السعودية لفناني منطقة الرياض. 


- العمل المختار لوحة باسم «تخيل». (الربيق» >١۹‏ ص١١)‏ 


IEA 


تحليل العمل: ) 
استخحدم الفتان أشجار النحيل كعنصر أساسي في تكوين عمله الفي» واعتمد على الإيجاء 
بالتداحل بين العناصر المكونة للتصميم مع بعضها البعض مع إبراز بعض القمم النامية» مع التأكيد 
على العمق والبعد عبر التكرار والتنوع لتلك الأشجار. حركة التكرار هذه أعطت العمل مفاهيم 
تصويرية مختلفةء وإيقاعا نتج من التنوع في الأحجام والألوان أو التداحل بين القريب والبعيد. 


عمل الفنان على شغل مساحة اللوحة الأمامية دون ترك فراغات» حيث توسط التصميم البئر 
التى تقع بين عمودين رأسيين من الأحجار التى تبدو بشكل بجحسم. فوق قمتها عمود أفقي مثبت 
عليه الدلوء حيث يظهر آشبه .عستطيل ثابت. ومن خلال ذلك تتتقل العين من الشابت إلى المتحرك 
حركة النمو والحياة الي تراها في هيات قمم أشجار النخيل. والتى تعير عن نبض انتقل من الفنان 
تجاه مظاهر الطبيعة. وهو دلالة معرفة ورمز لسر الحقيقة ومدلول للتميز والأمل لمستقبل آت يعبر 
عنه في حلفية اللوحة» حيث تبدو السماء بصفاء زرقة لونها تدفع بالمتأمل ها إلى الخارج في سعيها 
وراء النور الإلمي في آياته الكونيةء ثم ترتد بالعين إلى فضاء رحب به بعض من الكتل الصخرية 
تعطي إيحاءٌ بالقرب والبعد الذى حققه الفنان عبر تلك المظاهر الطبيعية. 


حرص الفنان أن يظل في إطار حقيقة البادية معتمدا في قصميمه الفن على النظر الطبيعي 
بالتعبير التلقائي الذي اعتمد على الواقعية المتعلقة بالبيعة الحلية بأسلوب واقعي وانطباعي متأثر بالوان 
طبيعة البلاد. ا 


كما أعطى للتوازن بين عناصر التصميم في علاقاتها معنى جماليا في حيز اللوحةء.تشير في 
العمل ككل جالية حاصة في حاولة الفنان تحقيق الارتباط بالحذور العربية الأصيلة. 


۱۹ 


الفنان كاظم حيدر 
- أقام سبعة معارض شخصية داحل العراق وخارجه. 
- ساهم في معارض جماعة الرواد وجماعة الزاوية وجماعة الأكاديين بالعراق. 


- العمل المختار لوحة باسم «نخیل وبیوت وقارب» (حیدر» )٠۱۹ ٤ص ›۷٤‏ 


تحليل العمل: 

استخدم الفنان النخلة كعنصر أساسي في تصميم عمله الفيْ حيث اعتمد على إيجحاءاتها في 
التدليل على العمق وتنو ع المسافات على عغاور التصميم الرأسية والأفقية وعمل على تحقيق الاتزان 
بين الكتل في التصميم. 

لعب التنوع في تحريك عناصر النخحلة كالأوراق من حيث اتحاه حركاتها وكثافاتها 
وتقاطعاتها وعلاقاتها بغيرها من الكتل الحيطة. وركز في قلب التصميم على استخدام الإحفاء 
والإظهار لأوراق النخيل بين بعضها البعض» .عا يعطي إجاءٍ بالعمق والكثافة التي تتركز حول باقي 
اضر الضف : 


كذلك استخدم درحات متنوعة من أطوال سيقان النحيل الأمر الذي آسهم في توزيع العناصر 
في اكثر من مستوي» وأسهم أيضا ني الايجحاء بعمق مسطح التصميم» ما أكسب العمل القن بعداً 
ثالقاً ني الرؤية. 


كما استخدم الفنان التنو ع اللوني الذي حرج في بعضه عن الطبيعي والمألوف» إلا أن ذلك م 
يتعارض وباقي العناصر. فقد أسهم هذا التنوع اللوني في تحقيق الانسياب والاتساق في منظور 
الرؤية للعمل الفي. 
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الفنان مایرتس كورنليس إشر 

تنقسم عمال أشر إلى جموعتين» الأولى قبل عام ۱۹۳۷ء والثانية استمرت حتى وفاته عام 
۷ م» وقي الجحموعة الأولي نحد أشر شغوفا بتأكيد وإظهار الحقيقة» فكانت رسومه مفرطة في 
الواقعية» تبرز رؤية عميقة وائتباها احا -خصائص الطبيعة (86 ,‌طئع). 

الا أن ت ركيب العناصر ووحودها في الفراغ له فراده متميزة. فتبدو الأشكال كما لو كنا ننظر 
إليها من أسفل إلى أعلى» وفي الوقت ذاته نرى البعد العمقي ها. 

أحذ إشر ينتقل بين ضروب الطبيعة مستلهما منها رسومه وت رکیباته» وکان عام ۱۹۳٩‏ بداية 


لنطلقات جديدة في أعماله. 


ذلك النهج الإبداعي الذي قاد إشر ليحتل مكانة متميزة ين اتجاهات الفنالحديث كنزعة في 
الإدراك التعددي للعال) ها فرادتها ومذاقها التمیز. (النشار» ۳۲» ص۰٠۲-٦٠٠٠)‏ 
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تحليل العمل: 

تمثل الصورة شجرة النحيلء حيث تمثل مركز السيادة للتكوين الرأسي فقد اعتمد الفنان على 
عاكاة الشكل الطبيعي م ركزا على القمة النامية (الرآس) وذلك بالاهتمام الواضح بتوزيع عناصرها 
في توازن محكم. وأهم ما ميزها تنظيم أوراقهاء بالإضافة إلى أن الثمار المتدلية من عراحينها تتميز 
بالبساطة والبعد عن التحسيم. وقد اقتصر الفنان في رسمها على بحموعة من الخطوط تظم عليها 
حبات صغيرة في تكرار منتظم في صياغتها وتراكيبهاء فالصورة تعبر عن الشكل العام الخارحي 
للنخلة دون تفاصيل داحلية. 


وقد شكلت الأوراق العنصر الأساسي في تحقيق اتزان القمة في التصميم» كما أسهمت 
درحات اللون الأسود مع الأبيض في تحقيق الاتساق في منظور الرؤية. وقد اعتمد الفنان على 
إيحاءتها في التنوع باستخدام الخطوط الرأسية والمنحنية رالتقاطعة والعشابكةت ونوع في أطواها 
وانحناءاتها. كما استخحدم الإظهار والإحفاء بين بعضها البعض» عا يعطي إجحاء العمق في الملساحات 
التى نتج من خلاطها درحات لونية متباينة تباينا حادا في بعض المناطق من أوراقهاء ما يعطى إحساسا 
بالأضواء والظلال. كما عمد الفنان في إظهار الحذع باللون الأسود دون إظهار أي تفاصيلء بينما 
تأحذ الخلفية اللون الرمادي المسود لتحدم طبيعة الشكل 'وتبرزه إل الأمام لتتواري الخلفية إلى 
الخلف. وقد حقق الفنان التنوع في توزيع الضوء على القمة النامية (الرأس). وعند النظر إلى تلك 
٠‏ القمة. ما تحمل من وريقات على أنها عناصر متعددة» فإن هذه العناصر قد تبدو مع بعضها كلا له 
کیان مستقل» نلاحظ فيه إحساسا بالتوازن ناتج من خلال التوزيع احكم للأضواء والظلال» فالحزء 
الأبمن يعادل ما في الأيسر ما كفل حركة البصر داحل الصورة. كما تظهر العلاقات الخطية واضحة 
ومتنوعة» حيث يظهر فيها النظام الإيقاعي من خلال حركة اتحاه الخط E‏ أو يزداد 
طولا او قصرا او سمکا. 


استخدم الفنان التكرار في أوراق النخيل حيث تظهر على غاور حريدها وحدات من الخرص 
المنتظم بحانب بعضه البعض في تماثل» كما يتخذ ذلك الت ركيب قيمة بنائية متماسكة تمد في رشاقة 


وانحناء في تجاه وضعها مع التغير في اتحاه الحركة» ومع التغير في الضوء والظلال» كي يبعد الرتابة 
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والملل عن عين المشاهد. وقد سعى الفنان إلى تحقق التفاعل بين العناصر المتواحدة قي ال ركيب البنائي 
للصورة» فبدت شجرة النخيل متميزة فيما بينها بالإضافة إلى ما تمتاز به من الحركة 
والحيوية.وتعكس هذه اللوحة الاهتمام الواضح بنظام الطبيعة وتوزيع عناصرها في توازن حكم. 
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الفنان محمد حاقظ محمد الخولي 

- شارك في الح ركة الفنية في مصر منذ عام ١۹۷٠م.‏ 

- اشترك في المعرض العام للفنون التشكيلية منذ عام ۹۸۳١م.‏ 
- اقام معرضاً حاصاً قي قاعة السلام في ٩۹۸١م.‏ 


- العمل المخحتار لوحات عن النخحيل (الخولى» )١١‏ 


شکل رقم (۱۱۷) 
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تحليل العمل: 

استخدم الفنان أشجار النخيل كعنصر أساسي فى تصميم لوحاته الفنية. وقد أعطى الفنان 
للوحاته المستوحاه من أشجار النخيل الأهمية لتلك العناصر النباتية» مستفيداً من طواعية وليونة 
أشكاله الفريدة فى نوعها. وقد شكلت تلك الميعات النخيلية العنصر الأساسي فى تحقيق اتزان 


التصميم. 


استخدم الفنان أشجار النيل من مظهرها المميز معتمداً على الصورة المطبوعة في الخيلة لا 
الصورة التى تلتقطها العين» لعمل تصميمات مستحدثة تعتمد على الخط والمساحة والقيم التشكيلية» 
وعالحها في تحرر وديناميكية. كما عمل على تبسيطها وتطوبرها شكلاً ومضموناً ليس بالاعتماد 
على القيمة الخطية وحدهاء بل على إيجحاءاته بالبعد والقرب والعمق والتنوع فى الأطوال والحركة 
والتكرار ما أعطى للعمل الفنى مفاهيم مختلفةء کاٹ ر ا یی وف کن 
حافظت على تشابك جحموعات أشجار النخيل وتداخلها للإيجاء بحركة السير أو الرقص الإيقاعي 
فوق بياض اللوحة» حيث انسلحت من خلال محموعات النحيل أبعاد من الظلال بدت أشبه 


بمخطوط متوازية بأطوال متفاوتة» تظهر فوق بياض اللوحة لتشكل إيقاعاً متناغماً. 


. استعار الفنان من الطبيعة وضوحها زسطرغهاافا اع اتير عن حافس تان الأخار 
وتثيلها بأقل الخطوط وأميز الألوان الباردة والدافغة» سواء كانت متجاورة أو متباعدة. كما أعطي 
الأشكال في علاقاتها حرية تقوم شروطها على انتماء العين وقدرتها العميقة في فهم حركية هذه 
الأشكال الي تعكس عالمه الداحلي ومشاعره تجاه تلك الفيات الي تبدو ليست وليدة لحظات آنية 
عدار ماهي تراكم فترات زمنية وانعكاسات لفترات عاشها ومعاناة كابدها وثقافة تمثلها. ولعله 
يخاطب عبر لوحاته حصوصيات تنفرد بجمالية حاصة في علاقاتهاء مما أسهم في تحقيق الاتساق في 
منظور الرؤية للعمل الفي. 


وفى إطار انسجام الألوان المستخدمة كشف عن إيقاع لونى يقف على حدود الخط ليرمى 
بظلال رقيقة تبدو كنسمة عابرة» أحدثت حوا من الشفافية عير فضاء اللوحة» التی تشف عن رؤی 


ر 
حديدة وعلاقات موحية أضفت على التصميم سحرا وجاذبية. 
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وقد استطاع الفنان أن يعطي طابعاً متميزاً لشخصيته الفنية الخاصة الي عاج فيها أشجار 
النحيل بأسلوب يقترب أو يبتعد عن شكلها الطبيعي دون أن تفقد معناها الواقعي» ولكن بحرية 
إبداعية وبرغبة في الوصول إلى تحديد شخصية فنية عربية» ققدم الحديد عبر صياغاتها لأشجار 


النخحيل. وتعد هذه التصميمات عغاولة علمية حادة لتوظيف أشجار النخیل بأسلوب جدید ومبتکر. 
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۲ اه ومعرضين حاصين للتحف الفنية التراثية السعودية» كما شا ركت خلال هذه الفترة 
في معارض دولية كثيرة ومعارض المملكة بين الأمس واليوم» القاهرة» ولندن» وباريس» 
والولايات التحدة والمانيا. 

- شا ركت فى معرض المتحف الوطي الأردني ٤١۸‏ ١ه.‏ 

- شا رکت فی معرض بون الدولي ٤۰۸‏ ۱ه. 

- شا رکت فی معرض النصر الکویت ۲۰ فیرایر ۱۹۹۲ءم. 


- العمل المختار لوحة باسم «نخيل». (القصیبی» ۲۹» ص۲٠)‏ 


تحليل العمل: 

استخدمت الفنانة النحيل كعنصر أساسي في تصميم اللوحة»ء وقد شغل التصميم مساحة 
اللوحة دون ترك فراغات» فالمساحة الي يتلها التصميم أشبه بنصف داثئرة تمثلها جحموعة الخطوط 
النحنية» تنبثق منها الخويصات تشه حطوطاً منحنية بسلاسة وإنسيابية ويإيقاعية يتردد صداها في 


الفراغات الي تتخللها. 


اتخذت الفنانة جحموعة الأوراق النخلية (السعف) لتحتل في ججموعها نصف القمة النامية 
(رأس النخلة) مكونة من فروع منحنية ومتشابكة ومتتابعة» تمثل مركز الصدارة في اللوحة. وعلى 
الرغم من اتخاذ وضع التكوين الحانب الأعن من مساحة اللوحة إلا أنها توحي بالاتزان والتناسق. 
كما لعب التنوع في تحريك فروعها باتحاه واحد. ويلاحظ في طبيعة حركتها الحيوية والمرونة 
والرشاقة في نمو وريقاتها وإنناءاتها المتنوعة وعلاقاتها وإنب اا مع يشا ابش ذلك يکد ان 
الفنانة حافظت على الصفات الطبيعية للنحيل» فبدت في تكوينها مترابطة ومتشابكة تخضع في 
شكلها واتحاهها ونغوها لنظام الطبيعة» ما حعل ها طابعاً حاصاً ومميزاً يعطي إحساساً بالإيقاع 
الح ركي نتيجة لتراكيب أوراقها وتقاطعاتهاء نما أدى إلى وحود درحات ظلية بين الفاتح والقاتم. 
كما أسهمت في تحقيق إجاء بالعمق والكثافة ومزيد من الإيقاع نتيجة الامتزاج اللوني الذي خحرج 
عن الطبيعي والمألوف فتميز بألوانه المشرقة. وعلى الرغم من أنها لم تستعمل سوى ثلائة ألوان فقط› 
اللون الأحمر والأحضر والأسود المحضرء فقد استعملتها الفنانة بطريقة بدت وكأنها زاخحرة بعدد 
من الألوان أكثر بكثير من العدد الحقيقي اء نتيجة الامتزاج اللوني الذي حرج عن الطبيعي 
والمألوف» ما أكسبت العمل الفي صفة الحيوية والحمال والثراء. وقد حققت الفنانة الوحدة والفنوع 
في نمو الوريقات وانحناءاتها وعلاقاتها ثم إندماجها مع بعضهاء إذ توحي بديناميكية تعطي تارة 
إحساساً بالليونة والنعومة وتارة أخرى بالنمو الدائم إلى أعلى» كما تخضع في شكلها واتجاه نوها 
لنظام الطبيعة. 


وقد حاولت الفنانة التوفيق بين التراث وبين المتاحات المعاصرة للفن الحديث. 


تانج تحليل أعمال الفنانين المعاصرين: 

داع من ل مل امال الاين لامرن اللي شرا فن قعل ان قد غاب فلي ته 
الأعمال الاتحاه نحو عحاكاة الطبيعةء والقليل منها قد انتهج حانب التجرید فی تناول عناصرها. 

و ن اوی ر کر ل ر من /' 
عناصر عمله الفي. : 
- إن اخط الأساسي في هذه الأعمال الفية قد امد على تال الطيعة تمتها ذايا ي تكرفات . 
تحختلف باعتلاف تأثيرهاء وتفاعل ألفنان معها عا حقق قيما فتية في حوانب متعددة» وباساليب 


متنوعة. 


- اهتمت الأعمال الفنية بتوظیف اللون حیث امتاز بحسن اختیاره ونقائه (وقکنیکه). ا عکن أن ٠‏ 


يترجم إبداعات يختلف تأثيرها مع طبيعة المشاهد. 


- إن الشكل العام لتيل قد إتنذ عورين» أحدهما رأسني عمودي والآحر أنقي له الأوراق. 


المكونة لقمة الرأس» مما حقق نوعا من التوازن» ومن ثم تبدو جحموعة الخطوط التوازنة على ٠‏ 
عحاور الحرید» وقد ساعدت على الإيحاء بعر كة إيقاعية متعة» توحي بديناميكية متحررة» وتعطي 
إحساساً بالنعومة في ملامسها وتدرحها اللوني» الأمر الذى ساعد على الإيحاء بالظلال بين 
الأوراق .عا يثير في العمل الفي قيما جمالية عديدة. ٠‏ . 

- لعبت أشجار النخيل .عظهره المتميز الذي ساعد- مع الإعتماد على القيمة الخطية- على الإيجاء 
بالبعد والقرب والعمق والتنوع قي الحركة والتكرر في الأطوالء ما أعطى مفاهيم ختلفة سواء 
کانت عمقاً أو تداحلاً بین قريب وبعید: وک شی ر الأمثلة ما أتضح من خلال لوحات 
الفنان (الخولي) في إطار انسجام الألوان المستخدمةء والي كشفت عن إيقاع لوني يقف على ` 
حدودا لط ليرمي بظلال رقيقة أحدثت جواً من الشفافية عبر فضاء اللوحة» تما أضفى على 

العمل الفي سحراً وحاذبية. 

- وبالرغم ما استشعرته الباحثة من خلال رؤيتها وتفحصها لتلك الأعمال الفنية الي تناولت 
التحيل وما تضمنته من إبداعات من حيث تناغم الخطوط وتوازن الأشكال واتساق الألوان إلا 
أنها لاحظت عدم تنا وها لعناصر النخيل بشكل مستقل» سواء كان على هيته الطييعية أو حور 
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في تنفيذ عمل في متكامل. وهو ما حاولت الياحثة إنجازه مستفيدة من كل مات تناوله من 


تحارب وخيرات. 
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الفصل السابع 


«جر بة الباحغة الشخصية» 


% 


سعت الباحثة إلى إحراء تحربة شخحصية بهدف الوصول إلى الكيفية الي يعكن بها الاستفادة 
من دارسة أشجار النخيل واستغلال أجزائها في تصميمات وت ركيبات فنية حديدة ومتنوعة باتباع 
عدد من الأسس الزحرفية واهتدسية» وذلك من خلال بعض التجارب الي تتسم بالمرونة والقدرة 
على إعطاء العديد من العلاقات التشكيلية. 
والحلول الي تصل إليها الباحثة ليست جحرد محاكاة للأصل في الطبيعة» بل عحاولة للفت النظر وزيادة 
الاتتباه إلى أشجار النخيل الي تشكل في بجحموعها تراكيب جماليةء كما تشكل مصدراً غنياً في جال 
التصميم الزحرفي كأحد نماذج الطبيعة المتعددة. 
وإذا كانت الباحثة قد قامت بإنتاج بعض الأعمال الفنية في محال التصميم الزحرف» فإن 
الهدف الأساسي هو عاولة تحقيق أسلوب تحريي يعتمد على دراسة الشكل الظاهري هيعة القمة 
النامية (الرأس) من خلال زوايا الرؤيةء وللأجزاء الختارة من أشجار نخيل البلح ونخيل الزينة من 
الطبيعةء وفي نظام ت ركيب العنصر الطبيعي وأحزائه من خلال ممارسة أساليب التكرار المتنوعة» سواء 
کان ذلك من خلال اتباع اسلوب دد او من خلال الحمع بین اکثر من اسلوب من سالب 
التكرار المتنوعة» والحمع بين أكثر من عنصرء إلى مايعكن من الحلول برؤى فنية حديدة لإثراء حال 
التصميمم الزخرفى فى التربية الفنية. 
وقد اعتمدت التجربة على ثلاث مراحل : 
المرحلة الأولى : 
-١‏ دراسة زوايا الرؤية الرأسية والأفقية للقمة النامية (الرأس) لنخيل البلح ونخيل الزينة من خحلال 
ثلاثة نظم : ۰ 
- نظام الخط الحيطي الظاهريا. 
ب- نظام حط البناء التتابعي۲. 
ج _ نظام البناء الركبي التفصيلي للشكل الظاهري”. 
-١‏ تقصد الياحغة من ذلك الط الحيط بالشكل أراهيئة (عinا؛uه-٣uها«ه)‏ من ححلال الرؤية البصرية. 
-٣‏ تقصد الباحثة به بجحموعة الاطوط التح ركة في اتحاهات متتابعة أوختلفة متصلة .ع ركزها الرئيسي عن 


طريق نظام متتابع ومترابط يوحي باستمرارية الحركة. 


- استخلاص مفردات تشكيلية حديدة من خلال زوايا الرؤية للقمم النامية وباتباع النظطم الثلاثة 
السابقة. 
-٣۳‏ استنباط مفردات تشكيلية من حلال زوايا الرؤية السابقة. 
المرحلة الثانية : 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المحتلفة للأجحزاء الحتارة في أشجار النخيل 
من حلال المداحل الستة التالية : 
التكرار بأساليب متعددة» والشطر والتحريك» والتصغير والتكبير» والشبكيات المندسية» 
والمستطيلات الحذريةء والتطويع داحل أشكال هندسية. ۰ 
المرحلة الثالغة : 
عمل تكوينات وتصميمات حره حديدة مستوحاة من الأفكار والمداحل الستة السابقة 
حيث الكم والكيف» سواء على العنصر ككل أو على جزء من أحزائه أو الجحمع بين عدة أجزاء. 
المرحلة الأولي 


E دراسة زوايا الرؤية‎ -١ 

- اقتصرت التجزبة على الشكل الظاهري للكل أو الجزء. 

- صنفت زوايا الرؤية هيئة القمة النامية (الرأس) لأشجار النخيل المختارة في وضعين ختلفين 
لمساقط الرؤية : 

اولاً الرؤية الرأسية ‏ وتعن رؤية الأحزاء الأمامية والحانبية هيئة القمة النامية (الرأس). 

ثانيا الرؤية الأفقية : أي رؤية القمة النامية لأشجار اليل من أعلى -رؤية عين الطائر- زاليّ 
تبدو على من مستوى النظر. 
وهاتان الرؤيتان لأشجار النخيل في الطبيعة قد تختلف إمكانياتهما لارتفاع أطواها المتفاوتةء 
وال تبدو فيها أعلى من مستوى رؤية النظرء فقد اعتدنا رؤية بعض من الأشجار من زاوية 
أفقيه لأنها في مستوى أقل من مستوى النظر هذا اتخذت الباحثة من أشجار النخيل 


-٣‏ تقصد به الباحفة التفصيل لعناصر البناء في الشكل أوافيعة وصولاً لنظام الت ركيب الظاهري في ينية 


الشكل. 


الصغيرة الي بعكن رؤية اسقط الأفقي منها في مستوى أقل من مستوى النظرء لتتضح 
لديها الرؤية لتلك المساقط. 
۲- استخلاص المفردات التشكيلية من خلال زوايا الرؤية للقمة النامية (الرأس) وباتباع النظم 

التالية: 

أ - نظام الخط الحيطي الظاهري : سواء كانت مفردة واحدة (ورقة أو زهرة أو فمرة ...ي او 
الط الظاهري الحيط بالقمة النامية ككل للتعرف على مايحدثه الخط من نظم إيقاعية. 

ب- نظام حط البناء التتابعي : نظام توزيع تلك الأحزاء والنظم الي ترتبت .موجبها اللفردة في 
تتابعهاء للتعرف على أمكانية تعدد المفردات التشكيلية. 

ج- نظام البناء التركيي الظاهري : أي نظام تفصيل الأحزاء وكل ماتحمله أشجار النخيل من 
أوراق أو أزهار أو نمار» تما يساعد على استخلاص مفردات تشكيلية بعكن تنفيذها في حال 
التصميم الزحري. 

: استنباط المفردات التشكيليه من حلال زوايا الرؤيه‎ -٣ 
وفيمايلي عرض ليعض المفردات المستخحلصة من خلال زوايا الرؤية الرأسية (لنخيل البلح‎ 
›)۱( (۲ ٤( )۲( AY) »)١۲١( ونخيل الزيتة). موضحة فى الأشکكال أرقام‎ 


۰۲ 


أولاً : زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح 


شکل رقم (۱۲۱۷) شکل رقم (۱۲۲) شکل رقم (۱۲۳) 


1٦ 


زاوية الرؤية الرأسية نخيل الزينة 


شکل رقم )۱۲٤(‏ شکل رقم )۱۲١(‏ شکل رقم )۱۲١(‏ 
نظام الط ا حيطي الظاهر ي نظام البناء التتابعي نظام البناء الر کيي الظاهر ې 


أ- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاوية الرؤية الرأسية لنظام حط الحيط الظاهري: يلاحظ أن 
نظام الخط الظاهري للرؤية الرأسية يتكون من اللخطوط المنكسرة بشكل دائري حارج الشكل 
وداحله تشكل عددا من الزاويا الحادة المحتلفة. 

ب- مفردات تشكيلية مستنبطة من زاوية الرؤية الرآسية لنظام البناء التتابعي: يتضح من هذه الرؤية 
نظام ترتيب الأحزاء ويجحموعات الأوراق قي تتابعها من خلال حطوطهاء كما تظهر هذه الرؤية 
في شكل دائري أشعاعي ينطلق بالمشاهد ثم لايلبث أن يرتد مرة أحرى إلى المركز. وقد لخصت 
الباحثة الجحموعة الورقية ليظهر نظام ترتيبها فوق الحريد للتعرف على نظامها البنائي التتابعي 
ومعرفة نظم الإيقاع الي نتحت عن هذا الترتيب. ومن ذلك نلاحظ أن النظام التتابعي ينتج من 
ترتيب الأوراق أوججموعة الخويصات على الحريد قي نظامه الحلزوني حول المركز. 

ج- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاوية الرؤية الرأسية لنظام البناء الت ركيي الظاهري: حيث 
يتضح من خلال هذه الرؤية أن القمة النامية بها بجموعة من الأوراق مرتبة ترتيبا دائريا في نظام 
يحدث ترديدا ناتجا من تكرار تلك الأوراق بشكل مالي كما ندرك التناسب في توزيع الخوص 
على حاني الجريد بتزتيب راسي آومائلء» ما ينتج عنه نظم إيقاعية متناغمة. وقد أوضحت 
الباحثة تلك احموعة الورقية ليتضح من حلاطها تلك النظم الحمالية كالتناسب والإيقاع 
والتكرار والعلاقات التشكيلية. 


وفيما يلى عرض لبعض المغردات المستخحلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنغيل البلح ونخيل الزينة 
موضحة فى الأشكال رقام OT) OATI) (T°) (1۹4) (OYA) (YY)‏ ۰ 


1۹1۷ 


ثانياً زاوية الرؤية الافقية لنخيل البلح : 


شکل رقم (۱۲۷) شکل رقم (۱۲۸) شکل رقم (۱۲۹) 
نظام الخط ا حيطي الظاهر ي نظام البناء التتابعي نظام البناء الر کيي الخلاهر ي 


زواية الرؤية الافقية لنخيل الزينة : 


E 
زر‎ 


شکل رقم (۱۳۰) شکل رقم (۱۳۱) شکل رقم (۱۳۲) 
نظام الط الحيطي الظاهري نظام البناء التتابعي نظام البناء الت ركيي الظاهري 


آ- مفردات تشكيلية مستخحلصة من زوايا الرؤية الأفقية نظام حط الحيط الظاهري لنخيل البلح 


ونخيل الزينة. 
يلاحظ آن نظام انط الفلاهري للرؤية الأفقية يتكون من الخطوط المتماوحه والمنحنية في 


مسار حط واحد متصل حتى النهاية» يعطي إحساسا بالإيقاع يقود العين في مسار مغلق يحصر 


ب مفردات تشكيلية مستخحلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنظام البناء التتابعي» حيسث يتضح من 


حلال هذه الرؤية بجحموعات الأوراق في نظامها التمابعي لتكشف عن نظام إيقاعي لخطوط 
إشاعيه وانسيابيه متضافرة ومتناسقة تعطي إياء بالقوة» فإدراك علاقات تلك الأحزاء اللكونة 
للتنظيم مشل قيم الاتساق والتناسب والاتزان والإيقاع برتبط وحودها بالحواس والمشاعر. 
يستقبلها الإدراك لتتحذ شكلا حددا في نظامها البنائي التتابعي من خلال عمليات إيقاعية 
مستمرة لتصل من خلال ذلك إلى عدة تراكيب للمفردة الواحدة. 


۱۸ 


ج- مفردات تشكيلية مستخلصة من زاويا الرؤية الأفقية البناء ال ركيي الظاهري حيث تتضح 
مظاهر الإيقاع الخطي للملامس في تتابع تنظيمات فردية أو مزدوحة مستمرة أو متقاطعة» 
توضح معاني الاتساق أو الانتشار المتضمنة في نظم بناء الأشكال وتوزيعات السطوح والزوايا 
المندسية والانسيابية» مسطحة أوملتوية» وحركة اتجاهات تكرارها في بنية الشكل... فهذه 
النظم توحي .ععاني ودلالات مختلفة ترحع إلى وجود العلاقة في تشكيل البنية لتظهر طبيعة البناء 
التركيي في المفردة التشكيلية» كما يتضح تنسيق المكونات الحزئية لشكل المفردة في نظام 
متکامل. 

۲- استخحلاص مفردات تشكيلية من خلال زوايا الرؤية السابقة. 

وفيمايلي عرض لبعض المغردات المستخلصة من خلال زوايا الرؤية الرأسية والأفقية السابق 
تحدیدها موضحة فی الأشکال ارقام (۱۳۳)ء (٤۱۳)ء‏ (١۱۳)ء‏ (۱۳۹)ء (۱۳۷)ء (۱۳۸)ء 


(£6) cE) <(I EY) <(1£1) <(1 4°) (۳) 


أولا: زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح : 


شکل رقم (۱۳۲۳) شکل رقم )۱۳٤(‏ شکل رقم )۱۳١(‏ 
مفردات مستحلصة من زوايا الرؤية الرأسية لنخحيل البلح 


زاوية الرؤية الرآأسية لنخيل الزينة : 


شکل رقم )۱۳۹١(‏ شکل رقم (۱۳۷) شکل رقم (۱۳۸) 
مفردات مستخحلصة من زوايا الرؤية الرأسية لنحيل الزينة 


1۹ 


ثانيا زاوية الرؤية الأفقية لنخيل البلح : 


شکل رقم (۱۳۹) شکل رقم )۱٤٤١(‏ شکل رقم )۱٤١(‏ 
مفردات مستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل البلح 


زاو ية الرؤية الأفقية لنخيل الزينة : 
زاوية الرؤية الافقية لنخيل الزي 


شکل رقم )۱٤۲(‏ شکل رقم ٤۳(‏ ۱) شکل رقم )۱٤٤(‏ 
مفردات مستخلصة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل الزينة 
-٣‏ استنباط مفردات تشكيلية من حلال زوايا الرؤية السابقة. 
وفيما يلى عرض لبعض المغردات المستنبطة من خلال زوايا الرؤية الرأسية والأفقية موضحة فى 
الأشکال ازقام »)۱٣۲( ء)۱١۱( »)۱۰۰( »)۱٤۹( ء)۱٤۸( ء)۱٤۷( ›)۱٤٦( ›)۱٤٥(‏ 
c<(o¥)‏ )£ 19(« )100(< )10( 


أولا زاوية الرؤية الرأسية لنخيل البلح : 


شکل رقم ٤٥(‏ ۱) شکل رقم )۱٤٩(‏ شکل رقم )۱٤١۷(‏ 
مفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الرأسية لنحيل اليلح 


1۷۰ 


زاوية الرؤية الرآسية لنخيل الزينة : 


شکل رقم )۱٤۸(‏ شکل رقم )۱٤۹(‏ شکل رقم )٠٠۰(‏ 


مفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الرأسية لتحيل الزينة 


ثانيا زاوية الرؤية الأفقية لنخيل البلح : 


شکل رقم )٠١۱(‏ شکل رقم )٠٥۲(‏ شکل رقم )٠٥۳(‏ 
مفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الأفقية لنخيل البلح 


زاوية الرؤية الأفقية لحيل الزينة : 


شکل رقم )٠١٤(‏ شکل رقم )٠٣١(‏ شکل رقم )٠٥٩(‏ 
مفردات مستنبطة من زوايا الرؤية الأفقية لتحيل الزينة 


4 


المرحلة الثانية 
عمل تصميمات باستخدام الأساليب التشكيلية المتلفة للأحزاء المختارة من أشجار النخيل 
٠‏ من حلال المداحل الستة على النحو التالي : 


-١‏ التكرار بأساليب متعددة (كالتبادل والتقابل والتنابع والانتشار (التلقائي) والمنعكس» أوتتبع 
الاتجاه الرآسي آوالأفقي أوالمائل أوالدائري...إخ) 

۲- الشطر والتحريك : وتقصد الباحثة شطر الوحدة أوالمفردة التشكيلية إلى شطرين متساويين» ثم 
يتم تحريكهما إلى أعلى وإلى أسفل بحيث يتماس الشطران بعضهما ببعض. 

-٣‏ التصغير والتكبير : وتقصد الباحثة التصغير أو التكبير للعنصر أوالجزء المختار بنسب متفاوته من 
الأكبر للأصغر أوالعكس. 

٤‏ - الشبكات الندسية : وتقصد الباحثة الشبكإت المثلثة والمربعة والسداسية الي تعتمد كل منها 
على تقسيم سطح الدائرة إلى ثلاث نقاط في الشبكة الئلثةء وتقسم إلى أربع نتقاط في الشيكة 
المربعة» وتقسم إلى ست نقاط في الشبكة السداسية» ثم توصل تلك النقاط على مسافات 
متساوية. 

-٥‏ اللستطيلات الحذرية : وتقصد الباحثة بالمستطيلات الحذرية المرتبطة بالجانب الندسي التشكي 
لإعطاء صور من التكرارء منها التكرار المتراكب والمتضافر والخطوط العقوفة في التكرار. 

- التطويع داحل أشكال هندسية : وتقصد الباحثة بالتطويع عملية تحوير العنصر أوالجزء داخحل 
الشكل الندسي سواء كان مربعاً أومستطيلاً آومثلثاً أودائريا دون أن يفقد الشكل خصائصه 

وفيما يلي عرض توضيحي كامل لأحد هذه العناصر المختارة من أشجار النخيل وهي 
«السعفة»» حيث اتخذتها الباحثة كنموذج أوضحت من خلاله الخطوات الي اتيعتها كأساس في 

تشكيل تصميماتها الزخرفية. 

أولاً : السعفة (الورقة النخياية الريشية) : 

أ - دراسة الورقة النخيلية الريشية للتعرف على نظام الخط الظاهري في الطبيعة كما يتضح فى 
الأشکال ارقام .)٠٥۹( ›ء)۱١۸( ›»)۱١۷(‏ 


۱۲ 


شکل رقم )۱٠٣۷(‏ شکل رقم )۱١۸(‏ شکل رقم )۱١۹(‏ 
نظام الط الحيطى الظاهرى نظام البتاء التتابعى نظام البناء ال ركيبى الظاهرى 

-١‏ نظام الخط الحيطي الظطاهري للورقة النخياية الريشية» حيث التنوع في نظام ا خط الإيقاعي 
المتحرك في اتحاهات وزوايا الحيط الظلاهري للورقة النخيلية هو نتيجة لتنوع الزوايا الي 
نقحت من أطراف الخويصات النتظمة على احور الحريدي الأوسط. كما يتضح في شكل 
رقم .)٠١۷(‏ 

۲- نظام البناء التتابعي للورقة النخيلية الريشية» حيث يتضح ماتتميز به من الخطوط التحركة في 
اتحاهات متنابعة ومتصلة ع ركزها الحوري» حيث يلاحظ وجحود زوايا متنوعة تظهر من 
خلال انفراج الخويصات على مور الورقة النخيلية. 
كما يلاحظ أن اطوط المتصلة باحور تحقق نظما إيقاعية متناغمة ومتباينة في صلابة الحور 
الرئيسي ونعومة ا لخويصات النامية على غوره. كما يتضح في شكل رقم »)٠١۸(‏ فالتباين 
والتنوع أحد مظاهر الطبيعة. ) 

۳- نظام البناء الت ركييى للشكل الظاهري للورقة النخيلية الريشية» حيث يتضح من خلاها 
نسبها وتناسبها طولاً إلى عرض» وما يتعلق بها من وحود عنصر الحركة في شكل 
الخويصات الي تبدو في نظامها التكراري من الحانبين على حورها الرئيسي في نظم فردية 
أوثنائية أو أكثرء في شكل رأسي أو مائلء وقي وضع متماثل ومتتابع على الجانبين- كما 
یتضح في شکل رقم .)٠١۹(‏ 


۱Y۳ 


ب- تنفيذ يحموعة من التصميمات للسعفة (الورقة النخيلية الريشية) تقوم على المداحل الستة 
کالتالي : 
-١‏ تصميمات اعتمدت على التكرار بأساليب متعددة : 
- نماذج توضح نظام انط الحيطي الظاهري للهيعة الكلية للورقة النخيلية الريشيةء تعتمد على 
التكرار البسيط في أوضاع رأسيةء وأفقيةء ومائلة» ومنعكسة» ومتقابلة» ومتبادلة» كما يتضح فى 
الأشکال ارقام »)۱٦۰(‏ (۱۹۱)» (۱۹۲)ء (۱۹۳)ء )۱٣١( »)۱۹٤(‏ 


شکل رقم )۱٩۰(‏ 
یوضح تکرارا بسیطا راسیا 


شکل رقم )۱١۱(‏ 
یوضح تکرارا بسیطا آفقیا 


شکل رقم )۱٩۲(‏ 
یوضح تکرارا بسیطا مائلا 


شکل رقم (۱۹۳) 
یوضح تکرارا بسیطا منعکسا 


شکل رقم )۱٣٤(‏ ۰ 
یوضح تکرارا بسيطا متقابلا . 


شکل رقم )۱١١(‏ 
یوضح تکرارا بسیطا متبادلا 


- تصميمات اعتمدت على التتوع في أساليب القكرار للورقة النخيلية الر يشية كالتكرار المتبادل بين 
الشكل والأرضيةء والمتقابل بالرأس والمنعكس إلى أسفل وإلى أعلى» كما يتضح في الأشكال أرقام 
۷(0 (3۸)- 


1Yo 


شکل رقم )۱٦٩(‏ 
يوضح تكرارا متبادلا بين الشكل والأرضية 


شکل رقم (۱۹۷) 
یوضح قکرارا متقابلا بالراس 


شکل رقم (۱۹۸) 
یوضح تکرارا منعکسا إلى على وإلى أسفل 


- تصميمات اعتمدت على التكرار المتنوع للورقة النخيلية الريشية في أوضاع متقابلة ومتبادلة 
وعورية كما يتضح في الشكلين رقمی(۹٦۱)»‏ (۱۷۰). 


1۷٦ 


شکل رقم (۱۹۹) 
یوضح تکرارا متقابلا ومتبادلا 


شکل رقم (۱۷۰) 
یوضح تکرارا محوریا 


كما أن استنحدام التو ع في الخطوط واللامس المستخدمة أعطى للأشكال نظاماً زحرفياً وقيما 


جهالية متنوعة. کما یتضح فی رقم (۱۷۱) 


شکل رقم (۱۷۱) 
- تصميمات للورقة النخيلية الريشية في نظامها الظاهري الطبيعي تعتمد على التكرار المتقابل وجها 
لوه وظهرا لظهر على أرضية بيضاء كما يتضح في الشكل رقم (۱۷۲). 


۱¥ 


- تصمیمات اعتمدت على التكرار الحوري مع التكبير أو التصغير أوحدة التصميم للورقة النعيلية 
الريشية فى نظام حط الحيط الظاهري» ما نتج عنه تراكباً كاملا أكسب التكوين حركة في 
العلاقات الخطيةء وأسهم في أعطاء التصميم نظاماً زخرفيا. كما يتضح في الشكلين رقمى 
(۷۳) و(٤۱۷).‏ 
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شکل رقم )۱۷٤(‏ 
یوضح تراکب نتج عن تکرار حورى مع التكبير أو التصغير 


- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك : : 
قامت الباحثة بعملية التصغير والتكبير للشكل امحوري السابق رقم )۱۷١(‏ ثم قسمت تلك 
التصميمات إلى شطرين متساويين» ثم أحرت عملية تحريك إلى أعلى وإلى أسفل كمحاولة 
لإظهار قيم فنية وت ركيبات جمالية حديدة» أثرت على توجيه الإدارك البصري للمسار إل وحهة 
أحرى» يلاحظ فيها ترابطا بين كل وضعين متقابلين» على الرغم من كبر تصف المفردة عن ٠‏ 
وضعها الآخر. كما يتضح في الشكل رقم .)٠١١(‏ 

- تصميمات اعتمدت على التكرار لجزء من التصميم السابق» حيث قسمت الباحثة التصميم 
احوري الإشعاعي إلى أربعة أحزاء متساوية» ثم قامت بتوزيعه داحل مربع ۸×۸ سم» مقسم إلى 
مربعات آطواها ۲×۲ سم ما نتج عنها تشكيلات حركية في اتجاهات نحو اليمين واليشار في 
عملية تكرار متقابل ومتتابع ومنعكس» يقود العين إلى أعلى وإلى أسفل وإلى اليمين وإلى اليسارء 
کما یتضح في الشکلین رقمی (٦۱۷-ا)»‏ (٦۱۷-ب).‏ 

- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك للورقة النخيلية الريشية» حيث قسمت رأسياً إلى 
حزأين» أحدهما تحرك إلى أسفل والآحر تحرك إلى أعلى» وتعاس الشطران ببعض» فاته أحدهما 
ينا والآحر يسارأء ما أظهر حركة عبر مسار الرؤية. كما يتضح ذلك فى الشكل رقم )٠۷۷(‏ 
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شکل رقم 


1۸۰ 


)1۷°( 


يوضح الشطر والتحريك مع التصغير أو التكبير. 
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شکل رقم (۱۷۷) 


يوضح الشطر والنحريك عبر مسار الرؤية 


- تصميمات اعتمدت على التكبير والتصغير في تكرار متماثل : 
حيث يتساوى فيه كل جانب ويناظر انانب الآحر محققا نوعاً من الإيقاع تيجة لتطابق 
الخویصات على الحانبین» کما یتضح في الشکلین رقمی (۱۷۸)» (۱۷۹). 

۳- تصميمات اعتمدت على الشبكات المندسية البسيطة : 
تصميمات اعتمدت على أساس شبكية هندسية مربعة مساحتها ٥×٥سم»‏ حيث قسمت إلى 
أربعة مربعات» اا کل نے و س ری دال کل نم ار الورقية النخيلية 
فى نظام حط البناء التتابعي» وذلك بهدف عاولة الاستفادة من تنوع أساليب التكرار وإيجاد 
علاقات حطية بين الشكل والفراغ الناتج من خلال ح ركة الورقة المتنوعة» كما أسهمت الملامس 
التنوعة للورقة فى اظهار قيم زخرفية حديدة كما يتضح فى الشكل رقم .)۱۸١(‏ 

- تصميمات اعتمدت على أساس شبكة هندسية م ركبة من الثلثات المتساوية الأضلاع كل ضلع 
يساوي ١‏ ,۲سي للورقة النخيلية الريشية بأسلوب التكرار المنعكس كما يتضح في الشكل رقم 
(۱۸۱). 


۱۸۲ 


۱A٤ 


شکل رقم ( 


۰ 


0۸ 
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رقم (۱۸۱) 


- تصميمات اعتمدت على أساس الشبكة الثلثة للورقة النخيلية الريشية مكون من ستة مثلشات 
متساوية تشكل نوذحاً إشعاعياً وآخر متماثل في شكل سداسي» كما يتضح في الشكلين رقمى 
(YAY) <(1A۲)‏ 


شکل رقم (۱۸۳) 
- تصميمات اعتمدت على أساس الشبكية المثلثة لقطاع من الورقة النخيلية الريشية مكون من ست 
مثلثات متساوية» تكون أشكالاً سداسية بأساليب التكرار التنوعة كالتكرار المتعكس والتقابل 
وحهاً لوحه أو ظهراً لظهرء كما أن تنوع الظلال واختلاف وضع الثاثات قد ساهم فى إظهار 
قيم فنية متنوعة کما یتضح فی الأشکال ارقام »)۱۸٦( »)۱۸٥( »)۱۸٤(‏ (۱۸۷). 
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شکل رقم (۱۸۷) 


: تصميمات اعتمدت على المستطيلات الجذرية‎ - ٤ 
تصميمات تعتمد على ساس شبكية هندسية م ركبة من مستطيلات ۷ ۲ للورقة النخيلية‎ - 
.)۱۹۰( »)۱۸۹( »)۱۸۸( کما یتضح في الأشکال ارقام‎ 


۱۸۸ 


-تصمیمات اعتمدت على ساس شبكية هندسية م ركبة من مستطيلات ۷ا ۾ رومن 
الورقة النحيلية الريشية»› كما ي نظام البناء التتابعي» مع التنويع فى استخدام الخطوط 
والظلال واآسالیب التکرارء کما یتضح فی الُشکال (۱۹۱)ء (۱۹۲)ء .)١۹۳(‏ 


: تصمیمات اعتمدت على تطويع جزء أوعنصر داخحل شكال هندسية‎ -٥ 
تصميمات تعتمد على تطويع شطر طولى من الورقة النخيلية الريشية لتتواءم مع شكل الدوائر‎ - 
المتقاطعةء» حيث قامت الباحثة بتصغيرها وإحضاعها داحل الشكل الدائرى. كما يتضح فى‎ 
,سې تم تقسیمه الى‎ ٤٤×٣, ٤ ثم قامت بتکراره داحل مربع مساحته‎ .)۱۹٤( الشکل رقم‎ 
ما أدى إلى تغير شكل التصميم عن حالته‎ يس٣,‎ ٥×۳, أربعة مربعات مساحة كل مربع‎ 


1۹۰ 


الأولءى ونتج عن ذلك علاقة حديدة فى وحدة الشكل. كما يتضح في الشكلين رقمى 
(۱۹۰) و(٣۱۹).‏ 
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شکل رقم (۱۹۰) 


1۹۴۳ 


شکل رقم (۱۹۸) 
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الإسلامية فى تكرار 


متن وع ومته 


دلء کما یتضح 
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على نظام 


المفروكة 


في الأشكا 
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شکل رقم (۱۹۷) 
ت اعتمدت على تطويع الورقة النخيلية الري 


يشية بداحل 


مستطیل 


.)۹۷( 


آدی نظام توزیعها 


ا 


رؤية |2 


هات حرة 


. 


باضافة بعض اللاس»› ما أعطی التكوين وحدات تث 
نمو اليمین والیسار. كما يضح في اله 


رقم 


فى التبادل بين ال 


- تصميمات اعتمدت على تطويع الوريقات ال 
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رقم (۲۰۰) 
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رقم 


٨۹٩( 


أانيا : الورقة النخيلية المروحية 
ً- دراسة الورقة النخحيلية المروحية للتعرف على نظام الخط الظاهري قي الطبيعة كما يتضح فى 
الأشکال ارقام (۲۰۲)» (۲۰۲۳)»› .)۲۰٤(‏ 


شکل رقم (۲۰۲) شکل رقم (۲۰۲۴) شکل رقم )۲۰٤(‏ 
نظام الط الحيطى الظاهرى تظام البناء التتابعى نظام الخط التركيبى الظاهرى 

' نظام الخط الحيطي الظاهري للورقة النخيلية امروحيةء وهو نظام الخط في مسار حركي متام‎ -١ 
في ح ركة إيقاعيه» تنطلق العين معها في رحلة متصلة دون انفصال» يتحرك الخط حول هيئة‎ 
الورقة مشكلاً نظاماً متنوعاً من إيقاع الطبيعة» فيتيشر ها بلوغ نظام للشكل الكلي ومثله في‎ 
.)۲٠۲( مفردة تشكيلية حديدة كمايتضح في شکل رقم‎ 

٢‏ نظام البناء التتابعي للورقة النخيلية المروحية» يكشف هذا النظام عن أنغاط خحطية كالخط 
لحن والمتماوج» والدائري» نتجحت من نهايات أطراف الورقة النخيلية المروحية المشقوقة 
المتدلية المتشابكة كنظم حطية ح ركية غير منتظمة» الأمر الذى يؤدى إلى تأثير بصري على 
الإحساس بالإيقاع والحركة في الرؤية من خلال احتلاف الكثافة الخطية داحل المساحات 
المتنوعة» كما يكشف عن علاقات خحطية تساعدعلى إظهار علاقات تشكيلية برؤى جحديدة. 
کما یتضح فی شکل رقم (۲۰۳). 

۳- نظام انط الت ركيي الظاهري : للورقة النخيلية المروحيةء يتضح من خلاله النظام الإشعاعي عير 
الخطوط النطلقة من نقطة واحدة تشكل حدودا للحويصات اللتحمة في اتجاه رأسي يعبر عن 
الاستمرار آواللانهاية. 


1۹6 


كما يلاحظ في نهاية أطرافها زوايا متنوعة نتجحت من حلال انفراج أطرافها المشقوقة بأطوال 
متفاوفته. کما یتضح في شکل رقم )۲۰٤(‏ 
وقد قامت الباحثة بدراسة الورقة النخيلية المروحية لتوضيح نظام الخط والمساحة والعلاقات 
التشكيلية للشكل الظاهري› و نظام البناء التتابعي» ونظام الط الحيطي الظاهري» بهدف إدراك 
القيم الحمالية كمدخل لتنظيم علاقات الأشكال والوصول إلى تصميمات حديدة. 
ب - وفيمايلي عرض لبعض التصميمات التى نفذتها الباحثة من خلال بعض المداحل : 
- تصميمات اعتمدت على التكرار لقطاع مأحوذ من الورقة النخيلية المروحية يوضح نظام 
الخط الإشعاعي في أربعة مربعات مساحة المربع ٤×٤‏ سم» حيث حقق من خلال علاقة 
الخطوط مع بعضها البعض ترابطا وتآلفاء مما حعل العين تتحرك داحل التصميم متبعة 
اتحاهات الخطوط في ح ركة مستقيمة رأسية منبثقة من نقطة» ثم تنفرج حتى تصل إلى نقطة 
التحمع» تقابلها ح ركة الخطوط في اتجاه عكسي» لتلتقي معا وكأنها ردفعل للحركة الأولى. 
هذه الحركات الأربع باستمرار إدراكها وإحداثهاوتكرارها تحقق حركة إيقاعية في تناغم 
بصري. کما یتضح في الشکلین رقمی .)۲۰٠١( »)۲۰٣(‏ 


0 Er ر‎ 


شکل رقم )۲۰٥(‏ 


1۹٩ 


العلاقات الخطية داحل مستطیل (۷ا ٤‏ “< ویلاحظ حركة القطاع الستخدم في التصميم 
وماله من تأثير في أ كة لاحتوائه على أنواع من ال 


- تصميمات اعتمدت على التكرار لقطاع مأخوذ من الورقة النخيلية المروحية يتضح فيه نظام 
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شکل رقم (۲۰۸) 
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شکل رقم (۲۰۹) 
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من الاتزان في التصميم. كما يتضح في الشکل رقم .)۲١۹(‏ 


اللون الأسود والأبيض» يعير عن التقابل بين 


ا 


- تصمیمات اعتمدت على الشطر والتحريك للورقة النخيلية المروحية نتجحت من شطر الوحدة 
إلى حزآين» وضع أحدهما في وضع رأسي والآخحر في وضع منعكس» وتحرك أحدهما إلى 
علاقات تشكيلية حديدة» كما تحقق أيضاً من خلال استخدام الدرحات الظلية تباين في 


الشطران بيعضهما البعض» فتحقَق من حلال ذلك 


النور والظلام» هذا الترديد اللوني آوحد نوعاً 


- تصميمات اعتمدت على مستطيلات با ۽ لنصف الورقة النخحيلية المروحية فى ثلائة 
مستطيلات متراكبةء تدور فى تجاه دائري عكس عقارب الساعة» محيث يقطع كل منها 
الآحر» وينتج عن هذا التقاطع مثلث متساوي الأضلاع. حيث قامت الباحثة بتكرار المثلث 
دائرياً مكونة شكلا سداسيا كما يتضح في الشكل رقم .)۲٠١(‏ 
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شکل رقم (۲۱۰) 


بعد أن استعرضت الباحثة بشى من التفصيل الخطوات الي اتيعتها في تناوطا للسعفة -كأحد 
العناصر المحتارة من أشجار النخيل- بهدف بيان توضيح إمكانية الحصول على تصميمات زخرفية 
متنوعة. تعرض فيما يلى باقي الأحزاء ولكن بشى من الإيجاز منعاً للإطالة والتكرار» من خلال 
المدحل الستة السابق تحديدها. 


ثاثا : العرجون 

- تصمیمات اعتمدت على الشبكية المربعة البسيطة لقطاع من العرحون يتضح فيه نظام ال ركيب 
البنائي الظاهري في الطبيعة. حيث رسم القطاع في مساحة مربعة ٦‏ ,1×۷ ,۷ سم قسمت إلى 
مربعات كل مربع ٩×٠, ٩‏ ,١سم»‏ ونتيجة للتحريك على مسطح التصميم ينتج النظام العام حيث 
يحتوي على عدة نظم تنوعت بتنوع الوضع للمسارات مما عل العين تتنحرك في استمرارية دون 
توقض. کما یتضح فی الأشکال ارقام (۲۱۱)» (۲۱۲)ء (۲۱۳). 
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شکل رقم (۲۱۷۳) 


- تصميمات اعتمدت على التكرار المتنوع لنفس القطاع السابق من العرحون بتظام ا خط الحيطي 
الفلاهري قي الطبيعة› مع إضافة بعض اللامس حيث تأحذ نظام الخطوط مسارات رؤية بصرية 
متنوعة تحقق نظما إيقاعية متعددة في اتساق. كما یتضح في الشکلین رقمی .)١٠١( »)۲۱٤(‏ 
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٠‏ - تصميمات اعتمدت على قطاع الزهرة النخيلية في تركيبها البنائي الظاهري. حيث قامت الباحثشة 


بتکبیرها فى مساحة مستطيلة ٥×۷‏ ,۹ سم» حيث تتداحل الخطوط بين الساحات لتندفع العين 
برؤيتها إلى الانتقال عبر حدودها المتنوعة» كما يتضح ذلك في الشكل رقم )۲٠۸(‏ ما الشكلان 
رقما (۲۱۹)» (۲۲۰) فيوضحان تصميمين حديدين نتجا عن إدخال عامل الشفافية والراكيب 
بوضع معکوس. 
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خامساً : الثمرة 

- تصميمات اعتمذت على التكرار للثمرة في نظامها البنائي الظاهري في الطبيعة حيث اتخذت 
الباحثة حزءا من ذلك الوضع وعملت على تكراره في أربعة مربعات» كل مربع ٤, ٠×٤, ١‏ سم 
وذلك بهدف عاولة الاستفادة من هذا الحزء في تكرار متبادل» فينتتج نظام حديد مترابط مع 
بعضه البعض» مكوناً تصميماً زخحرفياً من خلال التبادل بين الشكل والأرضية وتغير الأوضاع في . 

شكل المساحة. وبالرغم من تماثل هذا التكرار إلا أن إيقاعات حركة الثمرة في تراكبهاء بالأضافة 
إلى إظهار بعض الملامس والتبادل بين الشكل والأرضية» أظهرت علاقات تشكيلية حديدة. كما 
يتضح في الشكل رقم (١۲۲)ء.‏ 


شکل رقم (۲۲۱) 


- تصميمات اعتمدث على أساس الشبكة المندسية المثلثة في تشكيل مثلث سداسي للثمرة في نظام 
الخط الحيطي الظاهري للوحدة المفردة» حيث قامت الباحثة برسم الثمرة في مثلشات متساوية 
الأضلاع» كل ضلع ٣سم‏ تشكل نوذجا في شكل سداسي. كما يتضح قي الشکل رقم (۲۲۲). 


شکل رقم (۲۲۲) 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار ال ركزى والمحوري للثمرة منقردة في نظام الط الحيطي 
الظاهري» ما نتج عنه تراكب حزئى بين الأحزاء وبعضهاء أحدث نوعاً من الشفافية نتيحة 
لتكراره المتتابع ما ساعد على تنظيم العلاقات» وأدى إلى رؤية حديدة تظهر فيها نظم الإيقاع 
والتنوع. كما يؤكد أن الحزء يحقق درحات عالية من الترابط والتمائل الذي يبدأ عفردة واحدة 
لتكون بدايتها هي منتهاها. كما يتضح في الشکل رقم (۲۲۳). 


U 


- تصمیمات اعتمدت على الشطر والتحريك مع التكبير والتصغير للمفردة التشكيلية السابقة» 
حيث قامت الباحفة بعملية شطر للفردة إلى نصفين متساويين» تم عليهما عملية تحريك إلى أعلى 
وإلى أسفلء بحيث يتماس الشطران بعضهما ببعض» لإظهار علاقات فنية وتكوين تصميمات 
زخرفية حديدة کما يتضح في الأشکال ارقام .)۲۲۹١( »)۲۲٣( ›»)۲۲٤(‏ 
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0 


)۲۲٤( رقم‎ 


> 


)۲۲٣( رقم‎ 


1۰ 


(YY) رقم‎ 


11 


شکل رقم (۲۲۹) 


شکل 


رقم (۲۲۷) 


شکل رتم 
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سادماً :جذع (الساق) 

- تصميمات اعتمدت على تطويع قطاع بنظام البناء الت ركيي لنخيل الزينة بداحل مربع ۹×٩‏ سم»› 
حيث يعكن من خلال الرؤية للنظام الموحود ومن خلال إدراك التشابه والاخحتلاف استخلاص 
تصميمات وناذج حديدة متكاملةء لاتعير عن بنائية القطاع المستخلص من الحذع» ولكن تعبر 
عن الأصول الحوهرية البنائية فى الطبيعة وهذا ما يتضح في الشكل رقم .)۲١١(‏ 


شکل رقم (۲۳۰) 


- تصميمات اعتمدت على شبكية مربعة لحزء من القطاع السابق في نظامه البنائي الت ركيي» حيسث 
يعكن من خلاله استخحلاص مساحات هندسية فىعلاقات تشكيلية مترابطة وحديدة وهذا يتضح 
فی الشکل (۲۳۱). 

- تصمیمات اعتمدت على تطویع قطاع من ابحذع داخل مستطیل طوله ۱۱ سم وعرضه ٩‏ ,۸سم 
بعد تطويع جزأين معه العرحون والثمرة وهذا ما يوضحه الشکل رقم (۲۳۲)» ثم ادحل عليه 
عامل الشفافية وال ركيب ما أنتج تصميما جحديدا للشكل. 
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المرحلة الثالثة 
عمل تكوينات وتصميمات حرة حديدة مستوحاة من الأفكار والمداحل الستة السابقة من 


٠‏ حيث الكم والكيف سواء على العنصر ككل أو على حزء من أحزائه» أوالحمع بين عدة أحزاء. 


وتعرض الباحثة في هذه المرحلة من التحربة الشخحصية تصميمات جديدة للعناصر النحيلية» 
بالإضافة إلى أن هذه المرحلة حكن أن تتيح من خلال تنوعها رؤية حديدة في جال التصميم الزحرفي» 
حيث حاولت الباحثة ألا تقف عند حد التصميمات الحديدة» بل إن تتابع عمليات التصميم مكنها 
من الوصول إلى بعض الأفكار والتكوينات التنوعة : 

- تصميمات اعتمدت على الشبكية الربعة مع التصغير والتكبير والتراكب للورقة النخيلية. 
الريشية توضحها الشکال ارقام r) »)۲۳۹( »)۲۳٣( »)۲۳٤(‏ ( (۳۹(. ` 


شکل رقم )۲۳١(‏ شکل رقم (۲۳۷) 


شکل رقم (۲۳۸) شکل رقم (۲۳۹) 


- تصميمات اعتمدت على التطويع داحل أشكال هندسية لقطاع من العرحون وقطاع من الحذع 
مع التصغیر والتکبیر والتکرار. کما یتضح فی الأشکال ارقام c(٤۲( »)۲٤١( )۲٤۰(‏ 
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للورقة النحيلية ١‏ يشية كما 


يتضصح 


- تصميمات اعتمدت على الشبكية الثلفة مع» التصغير والتكبير» والشطر والتحريك» والتكرار 
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فى تكوين باتباع النظام حلزوني كما يتضح فى الشکل رقم .)٠٠۳(‏ 


رقم .)٠٠۲(‏ وقد تم استخدام نفس الحزء من الورقة النخيلية بوضع رأسي وآخحر أفقي 
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- تصمي ت اعتمدت على استخدام حزء من الورقة النخيلية بشكل رأسى وأفقي كما يتضح فى 


شکل رقم )۲٣۱(‏ 
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شکل رقم )۲٠۲۳(‏ 
- تصميمات اعتمدت على تطويع الورقة الريشية والمروحية والمسقط الرأسي والأفقى داحل 
مساحات هندسية كما يتضح في الأشکال ارقام .)۲١۷( »)۲٠۹( »)۲۰۰( »)۲۰٤(‏ ما 
الشكل رقم )۲١۸(‏ فهو نتيجة لاستخدام عامل الشفافية والتراكب للمسةط الأفقى لنخيل 


البلح. 
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- تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك والتصغير والتكبير للمسقط الأفقي لنخيل الزينة كما 
يتضح في الأشکال آرقام »)۲٥۹(‏ (۲۹۰)» (۲۹۱). : 


شکل رقم (۲۹۱) 


۲۲٢ 


- ر تصميمات اعتمدت على الشطر والتحريك والتكبير وال ضعو وغلى لضت مارنة لقطاع من 
ممرة البلح کما يتضح في الأشکال ارقام (۲۹۲)» (۲۹۳)» .)۲١١( »)۲٠۰( »)۲٦٤(‏ 
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شکل رقم )۲٣۹١(‏ 


- تصميمات اعتمدت على التكرار مع التصغير والتكبير المتداحل للقرب والبعد لقطاع من الزهرة 
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شکل رقم (۲۷۲) 


- تصميمات اعتمدت على الشيكية المربعة لقطاع من العرحون مع ثمرة البلح كما يتضح في 
الشکلین رقمی (۲۷۲)» .)۲۷٤(‏ آما الشکلان رقما »)۲۷١(‏ (۲۷۹) فهما تاج استخدام ٠‏ 
قطاع من العرحون مع التکرار باستخدام مستطیلات ۷ ٣‏ 


۲۳ 


شکل رقم )۲۷٤(‏ 
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والتقاطعة کما یتضح في الأشکال ارقام (۲۷۷)» (۲۷۸)» (۲۷۹)ء (۲۸۰). 


- تصميمات تعتمد على تطويع حزء من الورقة النخيلية الريشية والمروحية داحل الدوائر المتماسة 
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شکل رقم (۲۷۹) شکل رقم (۲۸۰) 


- تصميمات اعتمدت على الشيكية المربعة لقطاع من سعف نخيل البلح مع الثمار كما يتضح في 
الأشکال ارقام (۲۸۱)»› (۲۸۲)» (۲۸۳). 
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شکل رقم (۲۸۲) 


- تصميمات اعتمدت على التصغير والتكبير وال ركيب لقطاع من سعف نخيل البلح مع الثمار كما 
یتضح فی الأشکال ارقام »)۲۸٥( »)۲۸٤(‏ (۴۸۹)ء (۳۸۷)ء› (۲۸۸). 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار مع التصغير والتكبير لقطاعات تلفة من العرحون كما يتضح 
ف الأشکال ارقام (۲۸۹)ء (۲۹۰)ء (۲۹۱)ء (۲۹۳). اما الشکلان رقما ›»)۲۹٤(‏ (۲۹۰) 
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شکل رقم (۲۸۸) 


فقد استخحدمت فيهما الباحثة عامل الشفافية والتراكب لنفس التصميمات السابقة. 
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شکل رقم (۲۹۳) 
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- تصميمات اعتمدت على التكرار والتصغير والتكبير وال ركيب لعنصر النخلة كاملا -نخلة البلح- 
من حلال المسقط الرآسی ھا کما تتضح في الشکلین رقمی (۲۹۹)» .)٠١(‏ 


شکل رقم (۰ (i-۰‏ 


۲٤٦ 


شکل رقم (۲۰۰-ب) 


£۷ 


نتائج التجربة الشخصية : 

- مكونات النبات بوحه عام يتوافر بها سس تشكيلية كالإيقا ع والاتزان والتناسب والتكرار. 
كل هذه الأسس توكد أهمية دراسة العناصر النباتية الطبيعية للفنان ودارسى الفن. 

- مساقط الرؤية (الرأسية والأفقية) ساعدت في التعرف على النظم الحمالية للقمم النامية (الر کی 
في أشحار النخيل. 

- النظم الحمالية المستخحلصة من التحليل للقمم النامية أفادت في استنباط ay‏ 
- إن الحصلة النهائية لتناول (الأشجار ١‏ لنخيلية) بالدراسة والتحليل» تعطي جالاً لتماول الفردات 
التشكيلية في التصميم الزحرفي» على أسانيد علمية. 

- الرؤية البصرية التعمقة لأشجار النحيل تتيح تحربة فكرية بالمعنى التحليلي» عند الكشف على 
العناصر والأحزاء الشكلية الي يتكون منها. 

- استخدام حزء من أحد العناصر النخيلية المختارة مع الداحل ساعد فی إعطاء امکانیات کی 
أمكن الإفادة منها في عمل تصميمات حديدة. 
- الالتزام ببعض المداحل كالتكرارء والتقسيم» والتحريك» والتصغيرء والتكبيرء ET‏ 
المندسيةء والمستطيلات الحذريةء والتطويع داحل أشكال هندسية» عل للأعمال المنتحة شكلا 
موضوعياء فهي ليست قيداً حول دون الوصول إلى أفكار حديدة بل بعكن أن يساعد فى إتعاج 
تصميمات فردية متميزة. 

- تعرفت الباحثة على بعض النظم البنائية حيث اتضح ذلك في نظام نمو الحريد وي القمة النامية 
(الرأس) وفي الحذع (الساق) وساعد ذلك على استنباط مفردات تشكيليه لإنتاج تصميمات 
متنوعة برؤى جديدة. 

- تعرفت ا اا و وی ر 2 العدد من العتاصر 
والأحزاء» وإن تغير بحموعة هذه العناصر -الشكلية- وتنوعها واختلافها في أشكاهها ومواقعها 
من بعضها يتيح تغيرا كاملا في الشكل. ويعد هذا هو المرجحع في التعدد اللاتهائي لأشكال 
التكوينات والتصميمات لأجزاء النخيل. 

- إن إدراك الأجزاء النخيلية الطبيعية منفردة قد عمل على تعدد أشكال الرؤية وامكن الإستفادة 
منها وصیاغتها برؤى جديدة. 

- أمكن من خلال التنو ع العظيم لقدرة الخالق عز وجل إدراك تفاصيل علاقات العناصر والأجزاء 
النحيلية الطبيعية المرثية المحتلفة الي يجمعها موقع واحد. 


£۸ 


- آمكن تحقيق التفاعل بين مختلف العلاقات لظ اهر الشكل المرئي للعناصر المختارة كاحذع - 
والسعف -والزهرة -والثمرة -والعرجحون ما أضفى معاني على الأشكال المدركة برؤى جديدة 
مرت تصميمات متعددة ومتنوعة من حيث قربها وبعدها عن الطبيعة أو ميلها نحو التجحريد أو 
التجريد التام. 


۲٤۹ 


الفصل القامن' 


«النتائج والتوصيات» 


- أمكن استخلاص مفرادت تشكيلية من العتصر الواحد برؤية تختلف عن الشكل الظاهري 
واستشمارها فى عمل تصميمات زخرفية جديدة. 

- أوضحت الدراسة أن التكرار لعب دوراً أساسياً في إنتاج التصميمات الزخرفية ما أمكن معه 
الحصول على تصميمات متعددة باستخدام اساليب التكرارء وقد إحتلفت التصميمات الناتحة تبعا 
لأسلوب التكرار اللستخدم في عمل كل تصميم من هذه التصميمات. 

- كما أوضحت الدراسة أيضا أن العلاقات التشكيلية وعلاقات التماس والتراكب البسيط لعبت 
دوراً رئيسياً فى الحصول على تنوعات ختلفة وجديدة من التصميمات الزخرفية. 

- إن الابتكار فى الفن والتطلع الدائم إلى إيجاد تراكيب متنوعة يؤدى إلى الكشف عن الجديد. 
وينمى القدرات الإبداعية والابتكارية لدى الممارس. ) 

- إن إدراك العلاقات والأسس الي تربط الزحارف المندسية والإسلامية والطريقة المتبعة في تكوينها 
تعكس معا لم القيم الفنية والحمالية في التصميمات الزخرفية. » 

- إن دراسة معطيات الفتان السلم فى العصور المختلفة قد أدى إلى تكوين خلفية عريضة أمكن 
استشمار تتائجها فى إنتاج أعمال وتصميمات تحمع بين الأصالة ومتطلبات العصر. 

- بعكن.آن تستثمر مثل هذه الدراسة فى إعداد برنامج لتنمية القدرات الابداعية والابتكارية لدى 
طلاب التربية الفنية فى المراحل التعليمية المختلفة. 

توصيات البحث : 

من خلال التجربة الشخصية فى هذه الدراسة تبلورت لدى الباحثة بجحموعة من التوصيات : 


- تعديل نط تناول مناهج التربية الفنية بالمدارس لعناصر الطبيعة وخاصة النخيل لصلة هذه العناصر 
بالبيعة الطبيعية للمملكة. وذلك من خلال إعداد برنامج يستثمر مشل هذه الدراسة فى تنمية 
الوعى الإدراكى لدى الطالبات من أجل رفع القدرات الإبدعية والابتكار لديهن. و 

- العمل على إحراء مزيد من الدراسات التجريبية للكشف عن العلاقات التشكيلية والنظم الحمالية 
فى الطبيعة لتعدد أشكاهاء وتركيز الرؤية على حانب لم يتح للبحث الحالى تناو ها تفصيليا من 
حیث تنوع اللامس وتأثير الأضواء والظلال والألوان وانعكاسها على الأشكال» وتأثير العوامل 
الحيطة على جماليات التصميمات الزخحرفية. ۰ 

- توصي الباحثة دارسي التربية الفنية بالتعرف على إمكانيات العنصر التباتي واحتلاف اساليب 
تناوله. 
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- على الرغم من أن الباحثة م تستحدم قي مها الا العين الجردة في رؤية الطبيعة إلا أنها ترى آن 
استخدام الأحهزة العلمية الحديثة كالعدسات المكبرةء والفوانيس السحرية» والأفلام التعليمة 
كوسائل معينة تشكل عاملا هاما ورا لدراسي التربية الفتية» وتنمي لديهم الرؤية التشكيلية 
التنوعة. : 

- توصى الباحثة نفسها قبل غيرها من القائمين على تدريس مادة التربية الفنية بضرورة تنمية القدرة 
الإدراكية لدى الطلاب لإدراك أحزاء نياتات الطبيعة فى كلها الأصلى» عا بعكن معه الاستفادة 
من هذه الأجزاء فى كليات جديدة. 

- ضرورة التعرف على الأسس التشكيلية والفنية لفنوتنا التراثية امحتلفة» حتى يتستى لنا أن تمنح 
القن المعاصر طابعاً منفردا متمیزاً. 


قائمة المراجع 


المراجع الحربية 


-١‏ إبراهيم» زكرياء "مشكلة الفن". القاهرة : مكتبة مصر»ء (د.ت) 

۲- آبوحطب» فوادء "آفاق حديدة في علم النفس" القاهرة عالم الکتب»› ۱۹۷۲م. 

.م۱۹۷٤ أبو ريانء» محمد علي» "فلسفة الحمال ونشأًة الفنون الحمالية"ء القاهرةء دار المعارف»‎ -٣ 

-٤‏ أبو طالب» آميمة محمد سليمان» "دراسة لوحدات زحرفية مستوحاة من التراث الإاسلامي 
وتوظيفها التكسيات المستخدمة في التصميم الداحلي" القاهرة ۱۹۸۸ء رسالة ماحستير لكلية 
الفنون التطبيقية» حامعة حلون. ) 

-٥‏ أسعد» يوسف خخائيل» "سيكلو جية الإبداع في الفن والأدب" القاهرة الميعة اللصرية العامة 
للکتاب»› ٩۱۹۸م.‏ 

-٦‏ إسكتدرء نجيب» "قيمنا الإجحتماعية وآثرها قي تكوين الشخحصية" القاهرة» مصر» مكتبة النهضةء 


۲مم 
۷- الألفي» أبوصالم» "الفن الإسلامي أصوله وفلسفته ومدارسه" القاهرة» الطبعة العالمية» 
11 ١م‏ 


۸- البسيوني» حمود» "الفن والتربية" والأسس السيكولوجية لفهم الفن وأصول تدريسه. القاهرةء 
دار المعارف» ١۰٥۹١٠م.‏ 

.م۱۹٦۱ البسيوني» حمود» "آراءِ فى الف الحديث" القاهرة» دار المعارف»›‎ -٩ 

-٠‏ البسيوني» حمود» "أسرار الفن التشكيلي ٠"‏ ط١‏ القاهرة» عالم الکتب» ۱۹۸۰م. 

.م٠۱۹۸۱ البسيوني» محمود» "الفن في تربية الوجدان" القاهرة» دار المعارف»‎ -١ 

۲- البسيوني» حمود» "العملية الابتكارية"» ط١‏ القاهرة» عالم الکتب» ٥۱۹۸م.‏ 

۳- البعليكي» منير» "موسوعة المورد" ط١‏ الجحلد السابع» بیروت» ۱۹۸۲م. و 

٤‏ - البك عبدالجبان "نخلة اله ر حاضرها والجدید ق ز تجارتها" العراق»› 


بغدادء وزارة الزراعة العرقية سابقاء ۹۷۲٠ءم.‏ 

-٠‏ الخولي» محمد حافظ "النظام المندسي في ختارات من العناصر النباتية كمصدر للتصميم"» 
رسالة ماحستير» القاهرة» كلية التربية الفنيةء حامعة حلوان» ۹۸۲١م.‏ 

- الخولي» محمد حافظ» وزارة الثقافة الم ركز القومي للفنون التشكيلية "القاعة المستديرة" أرض 
اللعارض بالحزيرةء القاهرة» ٩۹۸١م.‏ 


۲۵٦ 


۷- الخولي» محمد حافظ محمد "النظم التحليلية لعنصر التبات كمدخل ريي لتدريس سس 
التصميم"» رسالة دكتوراه» القاهرة › كلية التربية الفنيةء حامعة حلوان» ٩۹۸١م.‏ 

۸- الرازي» مد أبوبكر» "ختار الصحاح"» بیروت» دار الفكرء (د:ت). 

۹- الربيق› فهد تاصر العبدا لله» "المعرض الثاني للفنان التشكيلي السعودي"» الرئاسة العامة لرعاية 
الشباب»› ۱۹۷۸ء. 

١‏ - الرزاز» مصطفى فريدء "التحليل المورفولحي لأسس التصميم وموقف المشاهد منها" جحلة 
دراسات وبحوث» حامعة حلوان» امجلد ۷ العدد ۳» القاهرة» اغسطس» ٤۱۹۸١م.‏ 

-١‏ السعيدء عبدا لله عبدالرازق» "الإعجاز الطي ف القرآن والآحاديث التبوية"» (الرططب 
والنخلة)» ط١‏ حدة»ء الدار السعويدة للنشر والتوزيع» (د.ت). 

۲- السلمي» علي» "إتاهات جديدة في الفكر التنظيم "» عالم الفكر» الجلد التامن العدد الرابع» 
وزارة الإعلام بالكويت» الكويت» (د.ت). : 

۳- السيدء زينب علي إبراهيم» "تتبع الصياغات التشكيلية لمفردة نباتية ورقية في القن الإسلامي 
كمدخل لتصميم لوحات زخرفية مسطحة"» رسالة ماحستير» جامعة حلوان» القاهر ة 


۷م 
-٤‏ الشال» عبدالغيي النبوي» "مصطلحات ق الفن والتربية الفنية"» الرياض» حامعة الللمك 
سعود»٤ ٩۹۸‏ ١م‏ 


.م١۹۹۰ الشامي» صالح أحمد "الفن الإسلامي"» الطبعة الأرلی» دمشق» دار القلې‎ -٥ 

 ديشرلا بغدادء دار‎ ») "٤" الصراف» عباس "آفاق النقد التشكيلي"» (سلسلة الكتب الفنية‎ -۲ ٠ 
) .م١۱۹۷۹ للنشر»‎ 

۷- الغيطاني» محمد يسري "الزهور ونباتات الزينه وتنسيق الحدائق"» الطبعة الأولى» الأسكندر ية 
دار الجامعات المصرية. (د.ت). 

۸- الفيومي» امد بن محمد بن علي "الصاح انير" معجم عربي» بيروت» مكتبة لبنان )۹۸۷١م‏ 

۹- القصيى» منى عبدا لله» المعرض الشخحصي الأول "ال ركز السعودي للفنون التشكيلية"» جحدة 
تحت إشراف رعاية الشباب»› ۱۹۹۲م. 

٠-اللقاني»‏ أحمد حسن» "القيم العملية التربوية"» مؤسسة الخليج العربي» ٤۹۸٠م.‏ 

.ه١‎ ١۱۲ المسلّم» حليت بن عبدا لله "النخيل بن العلم والتجرية" الطبعة الأولل»‎ -١ 
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۲- النشار» عبدالر من محمد وصفيء» "التكرار في ختارت من التصوير الحديث والإفادة منه 
تربویا"“ رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية» حامعة حلوان» القاهرة» ۱۹۷۸١م.‏ 

۳- برت» سيرل» "كيف يعمل العقل"» ترجمة محمد حلف اله القاهرةء القاهرة للتأليف والرحمة 
والتشر» ٤٩۱۹م.‏ 

-٤‏ جيرم» بول» "علم نفس الحشطالت" ترجمة صلاح حيمر وآخرون» مؤسسة سجل البزب 
7۳م 

-٥‏ جورج ستتياناء "الإحساس بالحمال"» القاهرة» مكتبة الأنجلو الصريةء (د.ت). 

- حودة» حسن علي» "فن الزخحرفة"» القاهرةء اليئة اللصرية العامة للکتاب» ۱۹۷۲م. 

۷- حليفة» حواته» طاه حمد"النخحيل_والتمور" الرياض وزارة الزراعة والمياه/ إدارة الأمحاث 
الزراعية بالمملكة العربية السعودية» ۹۸۳١م.‏ ۰ 

۸- خميس» مدي "مذكرات قي علم النفس" القاهرةء المعهد العالي للتربيبة الفنية للمعلمين» 
(د.ت). 

۹- خلیل» حاتم عبدالحميد عبدالر حمن» "القيم البنائية للحط الكو وإمكانية توظيفها في 
اللوحات الزحرقية لطلاب كلية التربية الفنية"» رسالة ماجستيرء كلية التربية الفنية» جامعة 
حلوانء القاهرة» ۱۹۸۷م. 

٠‏ - دسوقي» عمد حمود» "برنامج تحريي لمارسة التصوير"» يجمع بين دراسة عنإصر من الطبيعة 
وبين قضايا التشكيل المستقل» رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية» حامعة حلوان» القاهرة» 


۸م 

۱- دسوقي» محمد مود "حوار الطبيعة ف الفن التشكيلى" القاهرة» مكتبة فجر الإسلام» 
۰م ٤‏ 

۲- دماندء م.س» "الفنون الإسلامية". القاهرة» دار المعارف .عصر» .٠١۹١۸‏ 


۳- ديوي» حون "الفن خيرة"» ترجمة زكريا إبراهيم» القاهرةء دار النهضة العربية» ۳٦۹١م.‏ 
٤ ٤‏ - رفله» عنايات يوسف "القيم الإبداعية في التصوير المعاصر ‏ والإستفادة منها في تدريس 
التذوق الفي في جال الأزياء"» رسالة دكتوراه» كلية التربية الفنية» جحامهة حلوان» القاهرة» 


م 
٤٥‏ -ریاض» عبدالفتاح» "التكوين في الفنون التشكيلية"» ط١‏ القاهرةء دار النهضة العربية» 
۷ “م. 


0۸ 


- ريد» هربرت» "تعريف الفن"» ترحمة إبراهيم إمام ومصطفى الأرنؤوطي» القاهرةء دار النهضة 
العربية» ۲٦۹١م.‏ 

۷- ريد هربرت» "الفن اليوم"» ترجهمة محمد فتحي» جرحس عبده القاهرةء دار العارف» 
۸م 

۸- رید هربرت» "معنى الفن"» ترجمة سامي خحشبه» مصطفى حبيب» القاهرة» دار الكتاب 
العربي للملباعة والنشرء (د.ت). 

4- زكي» لطفي» "نظربات في السلوك الفيي وتطبيقاتها التربوية" القاهرةء دار العارف 
۹م 

۰- سالم» محمد عزیز نظمي» "القيم ابحمالة"“ » الأسكتدريةء دار المعارف» ٤۱۹۸٠م.‏ 

-٥١‏ سكوت» روبرت جيلام» "سس التصميم" ترجمة محمد حمود يوسف عبدالباقي وحمد 
ابراهیې» ط۲ القاهرة» دار النهضة للطباعة والنشر» ۱۹۸۰م. : 

۲- شافعي» فريد» "الأحشاب المزخرفة في العصر الأموي"» ججلة كلية الآداب» جامعة فؤاد 


الأولء الجحلد٤‏ ١ء‏ الحرء الثانيء القاهرة» دیسمیر» ۲٥۹٠م.‏ 

۳- شافعي فريد» "العمارة العربية ي مصر الإسلامية"» القاهرةء الميعة اللصرية العامة للقأليف 
والنشر ۱۹۷۰م 

-٥٤‏ شريف» فريال عبدالمنعم» "نظريات في أسس التصميم والإفادة منها في إنتاج تصميمات 
زخرفية معاصرة"» رسالة کک بية الفنية» حامعة حلوان» القاهرة» ۱۹۷۹٠م.‏ 

٠١‏ - شيخ الأرض» تيسير»"الفحص عن سام ا ۱**م. 


دار التب اللبناني» ۹۸۲١م.‏ 

۷- عباس» ماحدة سليم» "الطبيعة في مناهج التربية الفنية بالمرحلة الإعدادية في مصر ا 
طرق تدريسها"» رسالة ماحستير» حامعة حلوان» كلية التربية الفنيةء القاهرة» .٠۹۷٩‏ 

-٥۸‏ عبدالحليم نوال محمد محمد "أثر الإتحاهات العلمية في تصوير القرن العشرين وإمكانية الإفادة 
في تدريس التصوير لمعلم التربية الفنية"» رسالة دكتوراه» كلية الرتبية الفينة» جامعة حلوان 
القاهرة» .٠۹۷۸‏ 


۹- عبدالحليم » فتح الباب» ورشدان» أحمد حافظ› "التصميم ف الفن التشكيلي"٠‏ القاهرة» عالم 
الكتب»› (د.ت). 


۲۵۹ 
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ملحق رقم  )١(‏ ۰ 


«الدراسة الإستطلاعية» 


قامت الباحثة بعمل دراسة إستطلاعية على عينة عشوائية من طالبات المرحلة المتوسطة فى 
عحاولة للتحقق من مدى إلحاجحة لتقديم مثل هذه الدراسة غل الببحث- وكان حجم العينة مأئة 
طالبة من ربع مدارس من منطقة مكة المكرمة. 


وأعدت الباحثة موضوعا زحرفيا من النخيل- تصميمات زخرفية- باعتبار النخحيل من 
الموضوعات المقررة ضمن حطة الدراسة فى هذه المرحلة» وهو فى نفس الوقت العنصر الذى 
أحتارته الباحثة لتنفيذ بحثها. ومنعا لحدوث أى نوع من أنواع التحيز فى تطبيق الدراسة 
الإستطلاعيةء فقد قامت الباحثة بإحتيار بجحموعة من معلمات التربية الفنية وشرحت هن أهداف 
الدرس وطريقة تقديعه وعناصره» بحيث تتولى كل منهن تدريس الموضوع للطالبات. ثم عرضت 
الباحثة أعمال طالبات العينة على جحموعة من المتحصصين فى جال التربية الفنيةء وحددت إحصائيا 


متو سطات تقییم الطالبات» والتى توضحها الحداول المرفقة. 


ومن تحليل هذه النتائج يتضح مايلى : 


- أن هناك نسبة تصل إلى /.٤٤‏ من حجم العينة لم تحصل على درجة النجاح. 
- إن من حجم العينة حصلت على درجة النجاح. 

ومن ذلك يتضح أن هناك حاحة ماسة للقيام بالدراسة -عحل البحث- فى محاولة لرفع 
مستوى الإستفادة من تحقيق أهذاف تعليم التربية الفنية وتنمية القدرة على الإدراك والإبتكار لدى 
طالبات مراحل التعليم المحتلفة من خلال تغيير نمط وطبيعة الرؤية لعناصر ومكونات الطبيعة المحيطة 


بنا وتحقيق نوعاً من رفع مستوى الإحساس الحمالى والذوق العام لدى طالبات التعليم العام. 


٤ 


< < 


10 


3 


E ive 


3 
€ 
3 
E 


ت 


۸ 


1 
SEDR 
AIOE 


۲۹۹ 


42 


44 


Ree 


£ 


الطالبات 


۲Y۲ 


بسم الله الرحمن الرحيم 


سعادة الاستاذ الدكتور 
السلام عليكم ورحة الله وبركاته 


حيث اننى بصدد إعداد محث لتيل درحة الماحستير تحت عنوان «القيم الحمالية والنظم البنائية 
لمحتارات من العناصر النباتية والاستفادة منها فى محال التصميم الزحرفى». فاننى آمل مشاركتكم 
فى تحكيم التجربة الإستطلاعية التى احريتها على طالبات الصف الفالث من المرحلة المتوسطة 
وذلك بهدف تحديد مدى الابتكارية التى تتمتع بها التصميمات الزخرفية المنفذة. 


ولذا فإننى آمل الاطلاع على التصميمات المرفقة وتحديد درحة من عشرة درحخات لكل 
تصميم بحيث تخصص ثلاث درجحات للتحويرء ثلاث درحات للتكرارء وأربع درحات للإتران 
وتناسب التصميم. مع التفضل بالأحذ فى الاعتبار مدى الحدة فى التناول لمعطيات النخيل فى 


الطييعة. 
. وتفضلوا سعادتكم بقبول فائق الاحترام 
الباحثة 
) آمال عمر بن ملیح 


Y۴ 


ملخص الر سالة 
"القيم اللحمالية والنظم البنائية لمخحتارات من العناصر النباتية والاستفادة منها في جال التصميم 
الرحرني" 
يقوم هذا البحث على تنمية الوعي الإدراكي لدارسي الفن من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيئة الحيطة» حيث تناولت الدراسة أشجار النخيل كعنصر زحرقي وإمكانية 
الاستفادة منهاء محاولة استخحلاص علاقاتها التشكيلية وقيمها الفنية والحمالية. ثم استثمار تتائج 
الدراسة بشكل عام في إنتاج ججموعة من التصميمات الزخرفية الجحديدة المبتكرة» بحيث عكن أن 
تسهم نتائج الدراسة في تغيير طبيعة وحدود واتحاهات وأهداف تناول عناصر الطبيعة كمواضيع 
تعبيرية في جال التربية الفنية» حيث إن مشكلة البحث تلحصت في عاولة علاج الرؤية السطحية 
التقليدية لعناصر الطبيعة الي تقف عند حد الأشكال الظاهرة الحفوطة» نما نتج عنه تقلص الأفكار 
والقدرات الإبداعية والابتكارية في الأعمال الفنية بشكل عام› و لت انات الدارس وهم محل 


اهتمام الدارسة كمعلمة للتربية الفنية بشكل حاص وقد تمت الدراسة في مانية فصول بعكن إمجازها 
فيما يلي: 
الفصل الأول : "موضوع الدراسة" 


تناول تحدید مشكلة البحث»› وآهدافه» وحدوده» وتساؤلاته ومنهجیته وأهميته» وإجراءاته 
ومصطلحاته والدراسات السابقة والمرتبطة. 
وكان المدف الذي سعى البحث لتحقيقه هو : 
- تنمية الوعي الإدراكي والقدرة الابتكارية لدارسي التربية الفنية من خلال توسيع وتعميق مدى 
الرؤية لمفردات البيعة الحيطة باستحلاص العلاقات التشكيلية والقيم الحمالية لمختارات من العناصر 
النباتية ‏ - أشجار النخيل ‏ واستلمار نتائج الدراسة قي إنتاج بجموعة من الأعمال الفنية 
المبتكرة. "تحربة شخصية". 
آما تساؤلات البحث فكانت : 


- ماهي الأسس البنائية والقيم الحمالية الستخلصة من دراسة وتحليل أشجار النخيل في الطبيعة 
والتراث ؟ 
- إلى أي مدى بعكن الاستفادة من العلاقات التشكيلية اللستخلصة من تحليل النظام الحمالي 
للعناصر النباتية في إنتاج تصميمات زخرفية مبتكرة تثري جال التصميم الزحرفي ؟ 
الفصل الثاني : "حول مفهوم الطبيعة" 
تناولت الدارسة في هذا الفصل عددا من آراء الفلاسغة والفنانين التشكيليين حول مفهوم 
الطبيعة وعلاقتها بالفن» والرؤية الفنية للطبيعة ودورها في الفن كما استعرضت أساليب وطرز التعبير 
الفي للعناصر النخيلية في الرحارف النباتية من فنون ما قبل الإسلام» الرومانية» والإغريقية» واليي 
استحدمت اآشکال المراوح النخحيلية بدرحة قريبة من شكلها في الطبيعة. 


الفصل الثالث : "دراسة تحليلية للشكل الظاهري والركيب البنائي والقيم الحمالية للنخيل" 
تناولت الدارسة في هذا الفصل بالدراسة والتحليل العناصر المحتارة من أشجار التخيل في 
المبيعة وذلك من حلال الحاور التالية : 
أ - الشكل الظلاهري - ب - التركيب البنائ - ج- القيم الحمالية. 
كما اشتمل الفصل على عرض جموعة من الصور الفوتوغرافية والرسوم التخحطيطه يوضح 
تحليلها ما تتضمنه عناصر النخيل وأحزاؤه من نظم بنائية وقيم جمالية فنية وتشكيليةء من تکرار 
وإيقاع وإتزان وتناسب وتائل وتقابل» أمكن توظيفها ني إنتاج تصميمات زخرفية مبتكرة من خلال 


التجربة الشخحصية للباحثة. 


الفصل الرابع : "الزخرفة النباتية في الفن الإسلامي" 

تناولت الدارسة في هذا الفصل بصورة مختصرة حصائص الزحرفة النباتية في القن الإسلامي» 
حيث اتحه الفنان المسلم بحسه المرهف» وذوقه الأصيل وعقيدته الإسلامية للبعد عن عحاكاة الطبيعة» 
ومن خلال تأملاته العقلية الي تدل على أنه يستخحدم منطقا ریاضیا وهندسیا يصمم فيه معادلات 
للتقابل والتماثلء ويبتكر العلاقات بين المغردات من خلال التماس والتراكب وغيرها» مع عرض 


كما أشارت الدراسة أيضا إلى عرض نماذج لبعض الشبكات المندسية الي اتبعها الفنان المسلم 
في صياغاته التشكيلية. وقد حلصت الدارسة في تهاية هذا الفصل إلى ججحموعة من التتائج الي امكن 
استئمارها في بناء جربتها الشخحصية» وال بعكن أيضا آن توظف في وضع برنامج لتنمية القدرات 
الإبدعية لدى الطالبات في مراحل التعليم المحتلفة. 


الفصل الخامس : " تحليل بعض من مختارات الفن الإسلامي التي تتضمن النخيل كعنصر زخرفي" 

تناولت الدارسة في هذا الفصل ؟أمثلة مختارة لبعض النماذج الإسلامية الي اتخذت من النخيل 
كعنصراً زخحرفيا في تصميماتهاء وتم تبليلها بناء على عدد من الأسس الرياضية والأسس الندسية 
والتشكيلية ال اتبعها الفنان الإسلامي» كالتطويع داخحل الأشكال المندسية» والحلزونات الجذرية 
والشيكات المندسية وغيرها من التركيبات البسيطة كالتقابل والتمائل والاتزان وعلاقات 
التماس... 


الفصل السادس : "تحليل بعض أعمال الفنانين المعاصرين التي تتضمن النخيل كعنصر زخرفي". 
تناولت الدارسة بالتحليل بعض الأعمال الفنية لبعض الفنانين المعاصرين الذين تناولوا النحيل 
كعنصر زخحرفي في تصميماتهم» نما يحقق نوعا من الدراسة والربط والمقارنة بين تناول الفنان المسلم 
في الماضي لعناصر النخيل وتناول الفنانين المعاصرين اتلك العناصرء ما عكن أن يعطي مؤشرا 
للدارسة بعكن من تحقيق معاحة حديدة للربط بين تراثنا الإسلامي وخصائص العصر وماته. 


الفصل السابع : "التجربة الشخصية" 
تناولت الدارسة في هذا الفصل عرض التجربة الشخحصية على ثلاث مراحل : 


- المرحلة الأولى : تناولت فيها أثر احتلاف زوايا الرؤية لعنصر من عناصر النخيل بعرض بعض 
زوايا الرؤية الرأسية والأفقية للقمة النامية (الرأس) لنخحيل البلح ونخيل الزينة من حلال النظم 
التالية: 
(ا) نظام الط الحيطي الظلاهري» (ب) نظام حط البناء التمابعي» (ح) نظام البناء التركمي 
للشكل الظاهري. ومن حلال هذه المرحلة تم استخلاص بعض المفردات التشكيلية أساسها 
احتلاف زوايا ألرؤية لعنصر معين من عناصر الطبيعة . ) 


- المرحلة الثانية : تم فيها عمل تصميمات زخرفية بتناول المداحل الستة التالية : 
التكرار» والتقسيم والتحريك» والتصغير والتكيير» والشبكات المندسية» والمستطيلات الحذرية» 
والتطويع داحل أشكال هندسية. 

تناولت فيها ولا عرضا توضيحيا كاملا لأحد العناصر المختارة من أشجار النحيل (السعفة 

الريشية) كنموذج أوضحت من خلاله الخطوات الي اتبعتها كأساس بنائي في تشكيل التصميمات 

الزحرفية» حيث اتبعتها بالشرح والتحليلء ثم استعرضت الدارسة بقية العناصر المختارة في 

تصميمات زخرفية متنوعة من خلال تطبيق المداحل الستة السابقة. 

- المرحلة الثالثة : استعرضت فيها الدارسة ما أنتجحته من تصميمات حرة حديدة مستوحاة من 
الأفكار والمداحل الستة السابقة» وما تحقق لديها من خيرات وانفعالات من حيث الكم والكيف»› 
سواء على العنصر المختار ككل» أو على جزء من أحزائهء أو الحمع بين عدةماجزاء. وبتتابع تلك 
التحارب آمكن الوصول إلى بعض المستويات في إنتاج تصميمات حرة تراوحت ما بين القرب 
من الطبيعة الواقعيةء والميل إلى التجريدء والتجريد المطلق والتى تتسم بالحدة والإبتكار. 

الفصل الثامن : ۰ 

تناولت الدارسة في هذا الفصل نتائج البحث وتوصياته الي يكن إجال أهمها فيما 

- أوضحت الدراسة أهمية توسيع مدى وعمق الرؤية لعناصر الطبيعة» للكشف عن النظم البنائية 
والقيم الحمالية (لأشجار النخيل) .ما يثرى جال التصميم الزخرفى. 

- إن الخيال الف يعتمد ساسا على حصيلة الرؤية البصرية التعمقة» وبدونها لابمكن للفرد أن 
يستخلص أفكارا حديدة» إذ لابد أن يكون هناك إرشاد مباشر مب على أسس سليمةء فالخيال 
مستمد من عناصر الواقع أصلاً وبينى على أسس بصرية. 

- إن وضع أشجار النحيل كعتصر أساسي ضمن مناهج التربية الفنية- .ما يضمن تناول جميع 
المراحل الدراسية لأهميته من الناحية البيئيه و لما تحتويه تلك الأشجار من طرز ختلفة وقيم جمالية 
للطبيعة- يعكن أن يثري جال التصميم الزحرفي. 

- إن الأسس والقواعد الفنية للت ركيب البنائي الظاهري للعناصر النخيلية القائمة على العلاقات 
الخطية والنظام البنائي التتابعي من الخاص إلى العام بعكن أن تكون ها القدرة على إعطاء علاقات 


